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DIALOG cu cititorii 


NOI SUGESTII 
PENTRU 
„NOUL CINEMA“ 


in Piteşti, Tudor Popa ne 

asigură că „de când «Ci- 

пета» a devenit'«Nou», eu 

o citesc din scoarță їл 

scoarță, ceea ce inainte 

de rásturnisul din '89 nu 
se intàmpla. Nu pot să afirm cá sunt un 
cinefil rafinat, cum sunt (sau par a fi) 
câțiva dintre corespondentii dvs., dar 
așa cum inghit alte soluri de cultură 
(selectiv, că nu-s genial si nici snob), ei 
bine și filmul face parte din delicloasele 
rețete cu care-mi răstăț spiritul. (...) De 
câte ori văd un film (má refer la fil- 
me-filme, nu la filmuleţe), desi imi ţin 
activate toate căile de percepție, trăiesc 
cu sentimentul că ceva imi scapă și, 
pentru a diminua acest sentiment, tre- 
buie să mă informez. Din acest punct 
de vedere, «Noul Cinema» mă satisface. 
Păcat că-i doar lunară. A citi niste 
opinii pertinente in raport cu un film, 
câteva cronici semnate de nume in care 
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DIN SUMAR 


Nr. 5/mai 1994 


La teleton cu actorii noștri (111) 


ÎN PREMIERĂ: Somnul insulei, Trahir, Să nu 


ne razbunati = 
GENERATIA X: De ce X?; Vedetele X 


PE ECRANE: Invazia continuă, Ei trăiesc, 


„ Dave, Beethoven, Vânătoare de oameni, Dă 
= lovitura și fugi!, Abel în pădure, Uite cine vor- 


bește acum! 


OSCAR: Topuri și recorduri în 66 de ediţii 


SERIALE — Micul ecran, prietenul nostru 
CENTENAR: Radiofonia 


SPIRITUL VREMII: Amintiri despre Simone 
Signoret și Yves Montand 


CINEGLOB; FILM FAX; FAN CLUB 
ÎN ACEST NUMĂR SEMNEAZĂ: Mircea 


Alexandrescu, Călin Căliman, 


Dumitru Solomon, Doina Stănescu 


Irina Coroiu, 
Adina Darian, Dana Duma, Rolland Man, 


am incredere este ca și cum aş citi pre- 
fața unei cărţi, este punerea in temă“. 
In continuare, T.P. ne asigură că daca 
am face un sondaj de opinie (cu sau 
fără IRSOP), am constata că revista e 
cumpărată mai ales de către „spectato- 
rii profesioniști“, de „degustătorii de 
film" și mai puţin de „consumatori fără 
criterii“. E un punct de vedere maguli- 
tor, care însă nu echivalează cu un son- 
daj de opinie profesional (imposibil de 
realizat din motive, evident, financiare). 
Dacă însă aș judeca după unele scrisori 
care ne vin, n-aş zice, ca T,P., că sun- 
tem ocoliti de categoriile celelalte 
( „consumatori“, „amatori de film în 
lipsă de altceva“, la care se poate 
adăuga categoria „colecționarilor de 
imagini“). Pornind de la această pre- 
misă — deocamdată neconfirmată sta- 
tistic — T.P. ne asigură că ne-am putea 
ocupa „numai de filme valoroase“, pe 
cele slabe doar amintindu-le. Aşa cum 
observă însuşi corespondentul, asta și 
facem, deși — remarcă el — nu 10096. 
Dar și filmele slabe trebuie comentate, 
credem noi, pentru că numai așa putem 
induce o ierarhie valorică si educa 
gustul artistic. 

Corespondentul nostru ne solicită 
„un ciclu de interviuri cu cei mai buni 
operatori, scenografi și scenariști“. Ar- 
gumentele sunt luate în seamă. Ca şi 
cele privind interviurile cu actorii ro- 
mani: Gheorghe Dinică, Ovidiu! luliu 
Moldovan, Valentin Uritescu, Horaţiu 
Mălăele, Dorel Vișan, Mircea Diaconu, 
Victor Rebengiuc, Marcel lureș, Claudiu 
Bleont, Gheorghe Visu. De acord, și cu 
asta. Deocamdată îi prezentăm în ru- 
brica „La telefon cu..." şi în curând în 
„Portretul lunii.** 

In încheiere, T.P. ne vorbește despre 
revista de cultură pe care o scoate, im- 
preună cu alţi entuziaști, la Casa Stu- 
dentilor din Piteşti și la care ma invita 
sa colaborez. Mágulit de invitaţie, nu-i 
pot promite totuşi, fiind nu numai prea 
ocupat, dar și prea obosit. Trebuie în- 
cercati oamenii tineri. 


9 Claudiu Bleont, 
în ultima vreme mai prezent 
pe scena Nationalului 
bucurestean decát pe platouri 


ULTIMELE SALVE CU 
- TOM CRUISE 


ra normal. ca aceea care a 

declansat micul rázboi cu 

Tom Cruise (aproape la 

fel de mic, ca rázboiul 

Malvinelor), Cristina An- 

drei din Bucuresti, să nu 

astepte linistità in adápost ploaia de 
proiectile din rândul apărătorilor lui 
Cruise, ci să iasă din nou la atac. Până 
la ultima picătură de cerneală. Mai ales 
că, din când în când, şi din partea ad- 
versă mai vine câte o rafală. „Sinceră să 
fiu, nu mă așteptam la un asemenea val 
de proteste. Dacă știam, imi tineam 
gura (respectiv pixul)“. Dar ca să nu se 
dezmintă, nu-și tine gura (pixul) пісі 
acum. „Am spus că in filmul lui Oliver 
Stone, Tom Cruise mi-a arătat că știe 
să fie și actor. Mai nou, și în A FEW 
GOOD MEN văzut ceva talent. În 
celelalte filme, insă, regret, se situează 
la nivelul oricărui actoras de la Но! 
d. N-are nici o sclipire. Nu aveam 


` nimic cu el și nici nu mă luam de el 


dacă пи devenea atât de cunoscut, re- 
cunoscut, iar cunoscut. Obsesiv! În 
orice revistă, ziar, manifest, bilet de 
tramvai, tricou, etc — Tom Cruise. E 
prea mult. De ce? Asta ar trebui stu- 
diat. Însă din surse sigure știu cà o ast- 
fel de imensă Tom Cruisomanie există 
doar in România. Practic, s-a cam făcut 
din {апјаг armăsar“. După care C.A. se 
rázboieste cu. apărătorii lui T.C.: „De 
unde știe Gabriela Filip că n-am văzut 
filmele lui Pacino"? La întrebarea: dacă 
nu-ți place T.C. de ce îi vezi filmele?, 
ráspunsul e multiplu: ,din curiozitate; 
„văd enorm de multe filme“; „m-a preo- 
cupat fenomenul Tom Cruise". La acu- 
zatia altei corespondente că folosește 
„un limbaj de mahala“, C.A. răspunde: 
„mai gândește-te!“ „tu știi ce-i ăia lim- 
бај de mahala?" Şi apoi: „de unde știi 
că n-am fost eu pe un platou de fiimare 
și că nu știu (măcar un pic) ce în- 
seamnă să fii actor?" Si așa mai de- 
parte. Lui A.C. îi pare rau cà a simțit la 
opozantii săi „elemente de atac la per- 


soană (iar folosesc limbaj de ma- 
hala?)“. În sfârşit, „pentru că sunt o pa- 
citistă convinsă: fără violente, domni- 


șoarelor! Folosiţi și mintea, şi rațiunea, 
nu numai impulsurile. Judecati totul la 
rece." 

Ei, cum să judeci la rece cand e 
vorba de Tom Cruise, vá-ntreb? E posi- 
bil? Inteleg să judeci la rece când e 
vorba de reformă, de tranziţie, de pre- 
turi, de şomaj, de ruși, de bosniaci, de 
Orientul Apropiat, de Europa și chiar 
de Asia de Est. Dar când e vorba de 
Tom Cruise? 


De această părere e si Elena Ciolan 


din Brașov care, intrând ceva mai târziu 
în arenă, dacă ar dă de Cristina Andrei, 
pur şi simplu ar omori-o; „dar mai întâi 
aș chinui-o". Nu glumim! „Să-i fie ru- 
$ine pentru ce a fácut si chiar sá-si 
ceară scuze (..) o oblig să-și ceară 
scuze chiar la «Actualitáti»". Ar fi pri- 
mul român care şi-ar cere scuze la tele- 
viziune şi încă la «Actualităti» Personal 
n-o sfătuiesc pe Cristina sá-s! ceară 
scuze! пісі la «Actualităţi», nici în altă 
“parte. Să țină de opinia ei așa cum tin 
Și adversarele ei de opinia lor. Că nu-i 
moarte de om. 


~OGLINDIRI 


SS 
uxandra Vigan de 19 ani 


din Bucuresti consideră. 


ca vorbim prea putin des- 

pre filmeie românești (in 

numarul din ianuarie doar 

doua pagini) si e de acord 

cu Daniela Maxim care solicita intr-un 
mai vechi Dialog.cu cititorii: „Daţi fil- 
тийш românesc o şansă“. (Noi o -dám, 
dar ar trebui să și-o dea şi el. Mai des). 
R.V. a văzut de câteva ori filmul 
Oglinda și a urmărit toate controversele 
pe marginea acestuia, plus declaraţiile 
din mass media ale regizorului. „Poate 
că istoricii care nu s-au declarat satis- 
fácuti de modul in care ай fost ргегеп- 
tate evenimentele istorice in fiim au 
dreptate in felul lor, dar mie acest film 
mi se pare foarte bun și interesant mai 
ales pentru generația tânără care nu a 
avut prilejul să cunoască aceste eveni- 
mente așa cum au fost ele“. Și acum, 
despre Adrian Vâlcu: „Mi se pare un 
actor talentat și de viitor. Cred că regi- 
zorul i-a dat o mare șansă prin acest 
rol. Nu a avut o misiune tocmai uşoară, 


mătușa sa. 


Vă răspunde: 


Horoniuc Irina, Suceava; Lucian Sima, Sf. Gheor- 
ghe; Tiva Doina, Curtea de Arges: 


JAMES (BYRON) DEAN ре peste 40 de ani el a 
dat tinerilor gustul revoltei si libertății, exprimând 
durerea adolescenţei. Pe când rockul era doar „tutti 
frutti, all rootie" si tot așa, James Dean devenea sta- 

+ rul rock fără să fi cântat o notă. Născut la 8 februarie 
_ 1931 cu numai 15 dolari (taxa la maternitate), el isi 
pierdea mama — la doar 9 ani — în urma unui can- 
cer la sân. Tatăl — dentist — ruinat din cauza note- 
lor de plată extrem de mari pentru spitalizarea soției 
sale, s-a văzut nevoit să-l trimită pe micul Jimmy la 
ferma unchiului sáu, Marcus Winslow. Copilăria și-a 
petrecut-o sărind cu prăjina, plimbându-se pe bici- 
cletă și, mai ales, spunând poezii la diverse manifes- 
tări artistice care aveau loc în orășel și în special la 
reuniunile ligii antialcoolice a cărei membră era și 
| care avea să-i influenţeze destinul a 
fost pastorul Deweer, fost combatant în al doilea răz- 
boi mondial, pasionat de mașini de curse și coride 
care i-a oferit deviza: „Să crezi in propria-ti nemu- 
rire!" James isi părăsește rudele, frecventează — 
pentru scurt timp — cursurile la facultatea de drept 
51 se consacră apoi — trup și suflet — teatrului. Pri- 
mul contract de film îl încheie cu firma Pepsi Cola 
pentru douá filmulete publicitare, plátite cu 30 si res- 
pectiv 45 dolari. În 1952 pleacă la New York și obține 
primul rol important în piesa „See the Jaguar", mon- 
tată pe Broadway. Spectacolul nu tine afisul decât 
trei zile, suficient însă pentru ca Dean să fie remar- 
cat ca actor. Şi pe deasupra era frumos. Frumos cum 
puțini fuseseră înaintea lui. z 


având în vedere că este primul actor 
care il interpretează pe regele Mihai, 
mai ales că regele este in viata“. Ar dori 
câteva date despre „această tânără spe- 
rantá a filmului românesc“. Zis si facut. 
Absolvent ATF promoția 1990, este ca- 
satorit, trăieşte și lucrează in Germania 
(n.r.) 


О SPECTATOARE 
CARE MERITĂ 
O CINEMATECA 


mpresii despre mai multe 
filme vazute in ultimul 


timp ne trimite Emilia Da- 
bu din Mangalia. Despre 
PARFUM DE FEMEIE cu 
Al Pacino: „Am trăit ală- 
turi de acest fascinant ar- 
tist după multi ani bucuria unui mare 


recital actoricesc. (...) Ce mă amuză și 
mă amărăște in acelaşi timp este că 
Ко URIASILOR actori, arti ti 
americani sunt de origine eu x 
Dacá privim lucrurile ISTORIC, majori- 
tatea americanilor sunt de origine euro- 
peaná. E.D. cunoaște si la noi în (ага 
câteva nume „Care... dacă ar fi avut 
șansa... am fi avut si noi un OSCAR 
acolo...“ 

„Mr. Sommersby m-a facut să redes- 
copăr rafinamentul artistic al domnului 
Richard Gere, care a inceput să dea 
roade. Este și el unul din actorii vremii 
care, asemeni lui Al Pacino, R. Redford, 
G. Hackman, fac să vină personajele la 
ei 51 să se identifice aproape cu ei“. (...) 
Jodie Foster, chiar dacă nu are un го! 
pe măsura celui din TĂCEREA MIEI- 
LOR, estes totuși о prezenţă destul de 
agreabilă şi in 

FIRMA: „dincolo de mult discutatul 
Tom Cruise (e semn că există) am rein- 


Cele trei filme in care a jucat (Rebel 
fără cauză, r. Nicholas Ray, distribuit re- 
lativ recent de TVR; La Est de Eden — 
r. Elia Kazan; — ambele in 1955 —, Gi- 
gantul, r. George Stevens, 1956) au fa- 
cut din Dean o.figură-cult pentru o în- 
treagă generaţie, iar filmele sale au de- 
venit repere ale cinematográfului ame- 
rican. „Era un instrument de o sensibili- 
tate extremă, cele mai mici emoții iz- 
bucneau la suprafață uluitor de ușor. 
Nu juca, desena pur şi simplu cu trupul 
său mişcările“, scrie despre James re- 
gizorul Elia Kazan în memoriile sale. 

Actoria o avea în sânge, iar într-o pe- 
rioadă când era de bon ton să umbli cu 
o carte de Freud sub brat și să discuti 
despre Sartre, Camus si Schonberg „el 
aproape că nu știa să citească" spune 
prietenul său, compozitorul Leonard 
‘Rosenbaum. De unde si unele ratări pe 
9 platou care îl obligau de multe ori să 
improvizeze. Raymond Massey (tatăl lui 
în La Est de Eden) spunea despre el ca 
nu avea nici un respect pentru text, ra- 
cord, mișcare, iar Rock Hudson în tim- 
pul fiimărilor la Gigantul îl ignora pur şi 
simplu. James Dean se asemăna foarte 
mult cu Marilyn Monroe: era nevrotic, 
insuportabil, întârzia frecvent la filmari 


sau pur si simplu nu se prezenta. Multi * 


s-au întrebat ce carieră l-ar fi așteptat 
cu un astfel de ritm de lucru. 

„Sunt un mic diavol“ îi plăcea lui Ja- 
mes să spună. În viața personală era la 
fel de debusolat. Cu tânăra actriță Pier 
Angeli (partenera lui Paul Newman în 
Potirul de argint) a trăit o frământată 
poveste de dragoste, repede întreruptă. 
Ea era italiancă, frumoasă și nevrozată 
(fusese violată la vârsta de 15 ani de 
către un soldat american). După lega- 
tura cu Dean și o alta tot atât de capri- 
cioasă cu Kirk Douglas care l-a adus pe 
acesta în pragul deznădejdii (norocul 
lui s-a numit Anne Buyten, frantuzoaica 
reporter care l-a readus pe linia de plu- 
tire luându-l de bărbat), — Pier Angeli 
s-a căsătorit cu un cântăreț (Vic Da- 
mone) și s-a sinucis la 40 de ani. Idila 
lui Dean cu Ursula Andress n-a avut o 


soartă mai bună, doar că de astădată, 
ва a fost cea care l-a părăsit. Actorul a 
început ва frecventeze tot mai des clu- 
burile de homosexuali de la Hollywood. 
Avea un aer din ce în ce mai disperat. 
Continua să fie un adolescent ce refuza 
să se maturizeze, furios pe toată lumea 
și pe el însuşi. 151 purta adolescenţa ca 
pe un bagaj stânjenitor pe care — 
atunci când a murit — ni l-a lăsat moș- 
tenire. „intensitatea dorințelor sale" — 
scria Nicholas Ray — „îl făcea uneori 
să fie arogant, egocentric, dar în spa- 
tele acestora se ascundea o mare vul- 
nerabilitate care їе emotiona, dar te si 
inspáimánta". - 

La 30 septembrie 1955 James Dean la 
volanul Porsche-ului sáu rula cu peste 
160 km/h pe drumul spre Salinas. La o 
intersecție nu acordă prioritate si lo- 
veste în plin un Ford condus де шп stu- 
dent. Cáteva clipe mai tárziu, Dean 
moare. Avea doar 24 de ani. 


PE SCURT: 


Gabriela Stangaciu: Sean Bean (Lo- 
velace din serialul tv Clarissa) s-a 
nascut la 17 aprilie 1958. A debutat in 
1983, După cariera teatrală în Marea 
Britânie a plecat la Hollywood, primul 
rol fiind în Patriot Games (alături de 
Harrison Ford). 

lleana Ştefănescu, Bucuresti: Daniel 
Auteuil este Henri IV in filmul realizat 
de Patrice Chéreau, Regina Margot; Al- 
ways — r. Steven Spielberg, ii are in 
distributie pe Holly Hunter si Richard 
Dreyfuss; Anna Paquin are doar 11 ani 
si in afara de Lectia de pian nu a mai 
jucat in film. Răspunsurile la ceielalte 
întrebări într-un număr viitor. 

Eduard Cetina dorește să corespon- 
deze cu fani ai rubricii „Dialog cu citi- 
torii”. li puteți scrie pe adresa: Societa- 
tea DC CP 74-32 sector 6, București. 


Doina STĂNESCU 


0... 
Constantin 
a pt unul 
intre, 
actorii-tita ni” 
pentru care 
ar merita 
să se nască 
filme în mod special. 
Într-o filmografie 
de peste 40 
de ani 
doar câteva 
roluri principale. 
Ори тее 


. O vară de neuitat - 
` de Lucian Pintilie 


tâlnit o mai mare. lumină numită Gene 
Hackman (FILIERA, SPERIETOAREA 
„ce fiim, Doamne! —, CONVERSA- 
ти NECRUTATORUL). — gest 
a-l seconda pe colegul mai tânăr din 
i principal (...) Tom Cruise este 
chiar bun şi reușește să convingă prin 
interpretare şi nu prin frumuseţe ori 
priză la publicul feminin. Minunată 
ideea regizorală (Sydney Pollak) de a-i 
pune fata in fi pe Tom Cruise si G. 
Hackman; fie şi pentru dialogul celor 
doi şi filmul merită văzut. Oricum este 
altceva decât «mușchi, gloanțe, sex»". 
INDOCHINA: „Un alt încununat cu 
Oscar. Chiar am vrut să văd și eu cum 
arată un film european ajuns la Oscar 


Saskia Wickham 
si Sean Bean în Clarissa 


Adrian Válcu ar 
răspunde — cu siguranță — 
şi solicitărilor cineastilor 
români 


prin, iertată-mi fie îndrăzneala, prin no- 
rocul sáu. (...) Asteptam să vizionez un 
film mare cu o specială si frumoasă 
doamnă a ecranului francez în rolul vie- 
ţii, interpretând până la sufocare un го! 
fulminant. Dar a fost o prezenţă plă- 
cută, chiar încântătoare uneori in stră- 
dania ei de a fi de acolo, din lumea du- 
rerii, dar era prea pariziană ca să mai 


$ 
Doamne. Totul pare atât de artificial, de 
fals încât nu a reușit să-mi ajungă de- 
cât în priviri, nu și în suflet gi jur cá eu 
am făcut tot posibilul...“ 

SINGUR ACASĂ 2: „Маі slab decât 
partea întâi. (...) Avem nevoie de filme 
la care să mai lăcrimăm și cu suflet, пи 
numai cu pumnii, de filme de idee, de 
concepție, despre ce a mai rămas 
хэрээ in universul acesta atât de păti- 
mit ...“ 

Emiliei Dabu îi este dor de o cinema- 
tecă „in care să-mi mai luminez sufletul 
cu medalioane actoricești ori regizora- 
le". Dar, cum ne spune, drumul de la 
Mangalia la Bucuresti e lung... E.D. me- 
rită o cinematecă. 


(Continuare în pag. 10) 


Rubrica Dialog cu cititorii 
este realizată de DUMITRU SOLOMON 


w 


cu cHitoril 


in premieră 


TRAHIR 


desea filmele de debut în 
lungmetraj sunt stufoase, 
regizorul punând în ima- 
gini toate obsesiile sale, 
dorind parcă să spună tot 
ce are de spus încă de 


prima dată. Este un păcat de care fil- ` 


mul lui Radu Mihăileanu nu suferă: Tra- 
hir are o poveste, nu se pierde în diva- 
gatii inutile, se concentrează asupra su- 
biectului. Totodată tonul filmului nu 
este nici isteric, nici bășcălios, cum 
prea des se întâmplă си peliculele ro- 
mânești din ultimii ani, lipsindu-i şi o 
anumită incrancenare ușor decelabilă 
in acea parte a producţiei autohtone 
care se inspiră din realităţile societății 
românești dinainte sau de după decem- 
brie 1989. Evitând toate aceste cap- 
cane, filmul nu reușește 1054 să-și gă- 
sească un ton propriu: intriga nu 
crește, tonul rămâne neutru şi egal cu 
sine de la un capăt la altul al filmului. 
Am putea spune că intuitiile regizorului 
Radu Mihăileanu nu sunt bine receptio- 
nate de scenaristul Radu Mihăileanu. 

Regizorul a ucenicit multă vreme în 
Occident si acest lucru se simte în pre- 
cizia cu care-și construiește imaginile: 
ele sunt exacte și la obiect, dar nu reu- 
sesc să ne surprindă, pentru că fiecare 
unghi de filmare, fiecare mișcare de 
aparat sunt așteptate. Există secvențe 
întregi (de exemplu secvenţa nunții) în. 
care spectatorul cu experienţă știe di- 
nainte cum va fi filmat cadrul următor 
pentru că a mai văzut așa ceva în alte 
filme. Este ilustrată astfel eficiența ci- 


` nematograficà și filmul reușește să aco- 


pere orizontul de așteptare al privitoru- 
lui, dar nu poate niciodată să îl depă- 
Seascá. 

Cineastul vede, dar nu privește. De 
aici unele inadvertente de detaliu: in 
secvența trecerii graniței, desi era evi- 
dent cà personajele posedă pașapoarte 
românești, grănicerul îi mai întreabă o 
dată dacă sunt români. Tot astfel regi- 
zorul aude, dar nu ascultă, de unde айе 
scăpări: la radio si televiziune se vor- 
beste când. româna, când franceza. Si 
tot în legătură cu această confuzie: per- 
sonajul principal își scrie poeziile în 
franceză, volumul e pubiicat în limba 
română și oferit cu o dedicație scrisă in 
franceză. S-ar putea spune că e vorba 
doar de amănunte, dar orice film e fă- 
cut (si) din amănunte. 

Trahir înseamnă a trăda. Un verb 
deci, care — chiar dacă folosit la infini- 
tiv — implică o acţiune. Intitulándu-si 
astfel filmul, regizorul ne previne asu- 
pra intentiilor sale: avem de-a face cu o 
poveste, cu o acţiune și nu cu un con- 
cept, cu personaje care trădează (idea- 
luri, prieteni) si nu cu o analizá a feno- 
menului trădării, cu particularul si nu 
cu generalul. În aceste limite el isi 
atinge scopul. 


Rolland MAN 
—— o 
saan tsa Вотата-Егап(а: Fiimex, 
Parnasse uciion, Scarabée Films, 
1992. Regia: Radu Miháileanu. Scena- 
riul: Radu Mihăileanu in colaborare cu 
Laurent Moussard. Imaginea: Laurent 
Dailliand. Cu: Johan Leysen, Mireille 
Perrier, Alexandru Repan, Rázvan Vasi- 
lescu, Maia Morgenstern. 
După Montreal si Viareggio, Trădarea a 
obținut la Festivalui de la Istanbul '94 
— Premiul special al juriului si Premiul 
Confederatiei Internationale a Cinema- 
tografului de Artá si Experiment. A fost 
prezentat in luna martie la New York in 
cadrul New Directors Week. 
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„Deşi filmul este pissat i Aman 
ef are mai putin de-a face cu particule 
ritățile politicii din această ja cã co 
relația pe care о au cu puterea ce for- 
[ati să trăiască in state represie, câşt- 
gând astfel o dimensiune generaliza- 
toare." 

Caryn James, „The New York Times“, 
19 martie 1994 


„Profund moral, fără a fi intransigent, 
A tráda este un film emofionant și inte- 
ligent". 

Amy Taubin, „The Village Voice", 22 
martie 1994 


„Mai puternic decât Mărturisirea lui 
Costa Gavras, fiind mai subtil. 

Catherine David, „Le Nouvel 

Observateur", 

2 decembrie 1993 


„Graţie unor filme ca acestea nu voi. 


putea deveni niciodată o blazată a cine- 
matografului.. A vedea А ‘ёда în- 
seamnă să începi să înţelegi suspiciu- 
nea și neliniștea care îi torturau pe 
acești exilați din ţările Europei de Est 
acuzați prea ușor de paranoia, să inte- 
legi că nu ajunge să schimbi (ага са să 
stergi un trecut ce te-a marcat". 

Francine Laurendeau, „Le Devoir“ (Qu- 


c) 
11 septembrie 1993 


Posibile 
nivele de lectură 


ilmul lui Radu Mihăileanu 

nu s-a bucurat de publici- 

tatea meritată. Laureat de 

două ori cu Marele premiu 

la Montreal '93 (unul din 

cele șapte festivaluri de 
prim rang) si la Viareggio '93 (dedicat 
exclusiv filmelor europene de elitá), 
Trahir s-a pomenit aruncat pe ecranele 
noastre pe nepregătite și cu titiul fran- 
cez (?!). De ce au acceptat producătorii 
este. un mister. Oricât de francofoni am 
fi, Trădarea ar fi avut alt impact asupra 
spectatorului român, cu atât mai mult 
cu cât titlul rezumă în acest cuvânt — 
tragic si etern logodit cu istoria — ros- 
tul profund al filmului. Un rost ce tran- 
scende umilintele si lasitátile din coti- 
dian, dupá ce le constatá, spre a ridica 
câteva profunde interogatii în plan mo- 
ral, uman si social cu scopul de a des- 
lusi o obsesivă dilemă: ce s-ar fi putut 
evita și ce nu, în sistemul de infernale 
dependențe ale unui regim dictatorial. 
Incredintat că nimeni nu are statura 
morală să judece un semen prin a cărui 
experiență nu a trecut, regizorul ex- 
pune un.caz ce se ridică la o putere ge- 
neralizatoare. (Cei din România pot 
găsi similitudini cu tragica biografie a 
poetului lon Caraion). 

După 11 ani de detenţie, eroul din 
Trădarea face pactul cu securitatea în 
schimbul publicării operei sale și a do- 
bàndirii libertăţii. O libertate ce se va 
dovedi strict controlată de aceleași or- 
gane de represiune, întrucât în următo- 
rii 19 ani, poetul este obligat să se măr- 
turisească de două ori pe săptămână 
ofițerului care-l anchetase în detenție! 
Chiar daca depozitiile sale sunt imacu- 
late, actui nu este mai putin ultragiant. 

Este remarcabilá strádania tánárului 


: Mihăileanu de a scoate la lumina ecra- 


nului — fara vociferări sau clamate ma- 
nii — odiosul mecanism al oricărui re- 
gim totalitar pentru care compromite- 
rea elitelor era mult mai importantă de- 
cât mărunta informaţie, domeniu în 
care din epoca Inchiziției și până azi nu 
s-a dus lipsă de furnizori. 

Mi s-a părut cei puţin surprinzătoare 
aprecierea ce considera pe reprezen- 
tantul organelor de represiune a fi fost 
plăsmuit ca un om „de bine". Nu аз 
dori nimănui să fi avut de-a face în anii 
"50 cu un asemenea om „de bine“. Cum 
adevărat este că existau „specialişti“ nu 
numai in brutalizări, ci si apti să con- 
ducá interogatoriile ce adáugau torturii 
fizice, pe cea moralà, si supliciul pre- 


o Danielle Hugues 
si Johan Leysen 


siunii nervoase. Nu cred insá cá acele 
„calități“ puteau transforma un calau 
intr-un ,om de bine". 

Pe un suport dramaturgic extrem de 
matur, regizorul subliniază pertinent, — 
redând şi atmosfera tensionată, .opri- 


Premieră în 1 aprilie 


document 


SĂ NU NE 
RAZBUNATI 


inematograful direct de tipul 

„talking heads/capete vorbi- 

toare" este extrem de mult 

utilizat astázi de cátre docu- 

mentaristi din toate colturile 

lumii, marcánd o reintoarcere 

z la menirea de origine a aces- 

tui gen de filme: mărturia înregistrată pe peli- 


: Ф Johan Leysen 
și Mireille Perrier. ` 


mantă și degradantă a acelei perioade 
— desi fara ostentatie (este de altfel 
nota generală a fiimului) o metamor- 
foză de un tip mult mai special. Nume- 


roase filme ce s-au ocupat de temnițe © 


si intemnitatii politici au evidenţiat plu- 
rivalentele ^ relaţiei călău-victimă. (Не- 
memorez doar excelentul Interogatoriul 
al polonezului Ryszard Bugajski, care 
i-a adus Krystinei Janda premiul de in- 
terpretare feminină, in 1990, la Can- 
nes). Dar în Trădarea, acea posibilă co- 
niventa se naște la capătul celor 19 ani 
(câte mari prietenii au durat mai putin!) 
în perimetrul 51 în timpul istoric pentru 
noi atât de cunoscute. De-a lungul 
acestui răstimp, deceptiile, deziluziile, 
înfrângerile, lasitátile au devenit şi раг-” 
tea unora dintre foștii infocati, entu- 
ziasti sau obedienti ai sistemului. Cu 
doar patru ani în urmă, răsturnarea re- 
gimurilor comuniste din ţările din cen- 
trul şi răsăritul Europei a fost posibilă 
şi datorită faptului că sistemul de re- 
presiune se erodase dinăuntru; multi 
dintre. cei ce-l susțineau nu mai cre- 
deau în el. Acest declic este magistral 
prefigurat prin gestul de aparentă cle- 
menţă a! securistului. Am sugerat doar 
câteva posibiie nivele de lectură a fii- 
mului Trădarea, care se cere neapărat 


„văzut și deci reprogramat. 


Adina DARIAN 


cută. Scopul- declarat al grupului de cineasti 
care semnează in corpore a fost realizarea 
unui document autentic despre rezistența ar- 
mată anticomunistă românească, care a durat 
până їа începutul aniior '60. Cum filmul se 
adresează cu precădere tinerilor, are inserat 
şi un compendiu de istorie națională şi uni- 
versală a primei jumătăţi din secolul prezent 
— un film de montaj cu imagini de arhivă în- 
sotite de un comentariu dorit cât mai obiectiv 
(cu unele simplificări şi hiatusuri, însă). O 
modalitate didactică, necesară pentru intele- 
gerea vremurilor evocate, un preambul conti- 
nând implicit o sumă de argumente aie celor 
ce s-au sacrificat militând pentru integritatea 
și demnitatea poporului român. 

Supraviețuitorii sunt eroii acestui cinema- 
tografic memorial al durerii (conform decia- 
ratiei autorilor, început înaintea celui televi- 
ziv, căruia i se alătură, salutând temeritatea 
realizatoarei Lucia Hossu-Longin) si relatárile 
lor inestimabile sunt încredințate posterității 
cu o remarcabilă rigoare si austeritate, ce im- 
presioneazá in mod deosebit. Din ргітиі mo- 
ment, felul cum sunt. infatisati în cadru — 
„din faţă si profil“, vocea reverberándu-le un- 
deva in off — sugerează un stil de abordare 
sobru care nu-și permite decât câteva figuri 
retorice: travlinguri pe culoare de temniţă sau 
pe lângă garduri de lagăr, ferestre de celulă 
sau simple panoramări de natură. Abia in fi- 
nal, laitmotivul hărţii țării împânzite de sem- 
nul capului de mort indicând locurile de de- 
tentie și exterminare este reluat, conturul fi- 
ind acoperit de o picătură floralá, insufletità 
si de o baladá — o soluţie tautologicà de 
gust indoielnic, oricum superfluà raportatà la 
dramatismul intrinsec al acestui film dedicat 
nu atrocitátilor indurate, ci pur si simplu re- 
zistentei. 

Biogratii,de un incredibil tragism sunt re- 


În sfârşit, doi cineaşti români — un consacrat, Mircea Veroiu 
şi un debutant Radu Mihăileanu — se preocupă de destinul inte- 
lectualilor în cele patru decenii de dictatură comunistă. Nu este 
delot o coincidenţă că eroul lui Veroiu este romancier iar cel al 
lui Mihăileanu poet. Scriitorii au fost dintre intelectualii cei mai 
asuprifi, controlafi sau pefifi de oficialități, transformându-i când 
în victime, când în privilegiați. O dramatică sarabandă. 51 nu 
este deloc o coincidență dramaturgică — poate doar o incidență 
cu istoria reală — faptul că ambii eroi, după ce nu pot evita pac- 
tul cu diavolul, ajung la sinucidere. Aşa cum s-a petrecut în reali- 
tate cu câțiva... aleşi. Cercurile infernului au devenit în acei ani 
cercurile trădaţilor si ale trădătorilor. Sau poate asa cum se în- 
cheie Trădarea cu o excelentă replicd-interogafie: „Trădând pe 
Dumnezeu sau trddafi de Dumnezeu?“. 


e 


SOMNUL 
INSULEI 


u e deloc întâmplător cà 

Mircea Veroiu revine, 

după o absență de noua 

ani, in- matca cinemato- 

grafului nostru cu un film 

despre exil care exprimă 
şi experinta 54 de exilat (în Frama), dar 
şi pe aceea a semnatarului cărții inspi- 
ratoare, Bujor Nedelcovici, refugiat din 
1987 la Paris. Tema obsesivă a romanu- 
lui, relația dintre artist si putefe, a de- 
venit, la un moment dat, pentru amân- 
doi, problema unei opțiuni de viaţă. 
Aceasta explică -probabil geneza armo- 
nioasá a. scenariului. 

Urmărind drumul de la volumul „Al 
doilea mesager” la pelicula Somnul insu- 
lei nu strică să facem puţină istorie. 
Scris în 1982, respins de două edituri 
din România, romanul este trimis apoi, 
în secret, la Paris și,publicat în 1985 de 
editura „Albin Michel“. Succesul de cri- 
ticá este întărit de Premiul libertăţii 
acordat de PENCLUB-ul francez. Nici 
scriitorul, nici cineastul, care și-a dorit 
să ecranizeze cartea de îndată ce a ci- 
tit-o, nu şi-au imaginat, cred, că proiec- 
tul cinematografic va prinde viata toc- 
mai în România. lată că acest lucru s-a 
produs şi că, deși cu întârziere (vezi 


constituite din câte o fotografie sau două și 
din câteva zeci de cuvinte bine cumpănite, · 
căci suferința practic nu poate fi descrisă, iar 
sufletele schingiuite s-au curăţat de patima 
urii și a resentimentelor. Ei nu sunt decât oa- 
meni de varii condiții care, într-un moment 
de grea cumpănă, s-au aflat angajaţi într-o 
curajoasă contraofensivă anonimă împotriva 
campaniei oficiale de forțată comunizare а 
României. Ofiterilor din armata regală ce au 
înțeles cá este o datorie de onoare militară si 
patrioticá sá se retragá in munti si sá lupte li 
s-au aláturat si muncitori, si studenti, si tà- 
rani, bárbati, femei, tineri, bátráni, ceea ce 
conferà retroactiv o pondere considerabilà 
acţiunilor lor. Ani si ani, chiar și după elibe- 
rarea din închisori, ei au purtat și mai poartă 
încă stigmatul oprobiului public, fiind taxatis 
global şi vehement drept „bandiți“, conform 
doctrinei epocii, deosebit de zeloasă în dena- 
turări flagrante. Denaturări ce continuă să 
prolifereze pe terenul incertitudinilor, cauzate 
uneori și de necunoaștere. 

Apelul patetic concentrat în titlu, dar reluat 
şi pe parcursul derulării peliculei, se referă la 
testamentul moral ai lui Mircea Vulcănescu, 
un martir intrat în legendă care pretinde ur- 
masilor nu răzbunare, ci ne-uitare întru evita- 
rea repetării marilor erori. O nobilă misiune 
la care se raliază cu decentă modestie si pie- 
tate şi acest film. 


Irina COROIU 


Producţie a Studioului de Creaţie nr. 3, 
„Сіпегот", 1994. € De: Mihai Constanti- 
nescu, Erich Nussbaum, Romeo Chiriac, 
loana Andruta, Liviu Georgescu, loan Chiriţă, 
Radu Zamfirescu, Simion Moruzov, Barbu 
Mihăilescu. @ Lectura comentariului: Ovidiu 
luliu Moldovan. 


Din presa internaţională 


„Fiecare dintre operele sale, de o ex- 
tremă luciditate, este însoțită de o scrii- 
tură cinematogratică în care lumina, în- 
cadraturile și imaginile au o valoare ex- 
presivă, debordantà". 

Ettienne Ballarini, „Jeune cinéma", 
septembrie 1985 


,Itinerarul creativ al lui Veroiu merge 
de la probele de frumusețe plastica 
hieratică şi fulgurantă ale începuturilor 
până la austeritatea progresivă și la 
eleganța clarobscururilor puse în servi- 
ciul melodramei cu amplă respiraţie, 
iată deplina și lucida maturitate stilis- 
іса dobândită de regizor си Adela". 
Leonardo Autera, „Corriere della Sera", 

2 aprilie 1985 


,Noul Cinema" nr. 5/ 1990), providenta 
a lucrat in favoarea lor. 

Interesul filmului stă, în. primul rând, 
în apartenenţa la un gefi prea puţin 
abordat de cineaștii noștri: political fic- 
tion. imaginara insulă a Victoriei cu al 
sáu superputernic Guvernator trimite 
cu gândul, prin multe amănunte, la si- 
шара românească din anii '80, dar este 
o societate totalitară mai rafinat opre- 
sivă. Deși obiectivul celor aflați în vârful 
piramidei puterii constă în uniformiza- 
rea individului și controlul absolut al 
vieții sale personale, metodele lor s-au 
schimbat. Obedienta totală nu este ob- 
ținută prin arestări, torturi, ascultarea 
telefoanelor. Un sofisticat Institut de re- 
educare îl preia pe cetățenii cu impul- 
suri rebele și le anihilează orice urmă 
de împotrivire. Printre profesorii sau 
pacienţii sinistrului Institut isi regăsește 
prietenii si pe fosta iubită, personajul 
principal, scriitorul Danyel Raynai care 
revine pe insulă după unsprezece ani 
trăiţi în exil. 

Pentru un om liber, ca ergul decis să 
revină acasă desi a reuşit să facă si în 
străinătate carieră literară, pare de 
neînțeles cum toți amicii sai, chiar si 
cei mai nonconformiști, au ajuns să ac- 
cepte opresivul -regim si să se autode- 
nunte în momentele de ,rátácire". Rás- 
punsul la dilemà este dat de propria sa 
experientá, de decáderea lui de la inál- 
timea poziției de răzvrătit demn la ipos- 
taza jalnică de slujitor al puterii. Perfi- 
dia mecanismului ingenuncherii sale 
devine obiectul unui studiu lucid, ca o 
adevărată anatomie a unui compromis. 
Rigoarea decupajului regizoral face ca 
treptele infernului coborâte de scriitor 
până la capitularea totală să fie marcate 
fără ostentatie’ si să capete un frapant 
relief vizual. Desi este o parabolă și re- 
curge la expresia metaforică, Somnul 
insulei este narat cu limpezime, ca un 
film realist. 

Regăsim, în această peliculă care me- 
ditează asupra libertăţii de creaţie și a 
libertății în general, teme și motive din 
rețeaua care traversează întreaga crea- 


‘tie a cineastului: prietenia si trădarea, 


pierderea iluziilor de tinerețe, dificulta- 
tea intelectualului de a se decide să ac- 
tioneze. Regizorul rămâne fidel legen- 
darei sale preocupări pentru frumuse- 


@ Ovidiu luliu Moldovan, 
Elena Albu si 
Mircea Albulescu 


tea formei. Rafinata picturalitate a ca- 
drului este asigurată de această dată de 
colaborarea cu talentatul operator Ga- 
briel Kosuth care încarcă de dramatism 
esentializata imagine. Nici un detaliu nu 
este resimţit ca un ornament formal în 
apăsătoarele interioare dominate de to- 
nuri reci sau în exterioarele marine, 
unde lumina decupează un halo de tris- 
tete. Atmosfera melancolică a insulei cu 
locuitori condamnaţi la somn este în- 
tregită de inspirata partitură muzicală 
semnată de unul dintre cei mai vechi 
colaboratori ai regizorului, Adrian 
Enescu. 

Din romanul cu numeroase personaje 
şi dense trimiteri filosofice și culturale 
fiimul a selectat fapte și dialoguri care 
construiesc o poveste cu iz de thriller, 
pasionant de urmărit. Ca mai toate fil- 
mele lui Mircea Veroiu, linia dramatur- 
gică are o tăietură sigură si pregnantá 
vizuală. Chiar dacă unele replici au re- 
miniscente livresti, ele par firești în 
gura acestor personaje care se indelet- 
nicesc în principal cu scrisul. 

.O distribuţie minuțios gândită contri- 
buie, de. asemenea, la evitarea balastu- 
lui literar al epicii. Într-unul din rolurile 
importante ale carierei sale, Ovidiu lu- 
liu Moldovan dimensionează tragic zba- 
terea scriitorului prins în plasa pactului 
faustian. Revolta sa stă parcă sub sem- 
nul unei memorabile replici: „Ne-aţi 
luat până si dreptul la frică“. Fragilul 
său prieten Jean Elby este interpretat, 
nuanfat si cu farmec, de Marcel lures. 
Refuzând ispita caricaturii, Stefan Si- 
leanu îl portretizează pe Guvernatorul 
pe cât de grobian, pe atât de lucid în 
exercitarea manipulării constiintelor. 
Elenei Albu i se datorează un memora- 
bil portret feminin, sacrificata iubită Mi- 
cheline a cărei voce reverberează dis- 
perarea eroului. Cu partituri de mai 
mică întindere, dar excelent rezolvate, 
se mai impun Mircea Albulescu (perfi- 
dul profesor ce se declară anti-faus- 
tian Dan Condurache (conformistul 
Victor), Corina Dănilă (generoasa Cris- 
tina). 

Somnul insulei are, printre altele, me- 
ritul de a ne elibera de obsesia lui Cea- 
ușescu. Tragedia individului strivit de 
puterea totalitară este ceea ce am trait 
noi, dar poate arăta si altfel, ca un me- 
canism cu mult mai perfid și mai bine 
strunit. Filmul lui Mircea Veroiu este o 
utopie negativă care ne amintește că 
dictatura poate apărea oricând și 
oriunde. Important este să nu.ne lăsăm 
prinși de somn. 


Dana DUMA 


Somnul insulei € Producție: Solaris 
Film în colaborare cu Star Film 22 e 
Regia: Mircea Veroiu e Scenariul: Mir- 
cea Veroiu, Bujor Nedelcovici dupa‘ го- 
manul acestuia „Al doilea mesager“ e 
Imaginea: Gabriel Kosuth e Muzica: 
Adrian Enescu € Montajul: Mircea Cio- 
câltei € Decorurile: Cristian’ Niculescu 
e Costumele: Maria Pleici € Cu: Ovidiu 
luliu Moldovan, Stefan Sileanu, Marcel 
lures, Elena Albu, Dan Condurache, 
Mircea Albulescu, Corina Dănilă, Ro- 
dica Mandache. к 


Ргетіега іп 27 таі 


Profesiunea: 
autor de cinema 


ircea Veroiu este unul din- 

tre puținii nostri izori 

prezenți în marele dictio- 

nar Larousse-cinéma. Ei 

Ocupá, asa cum preci- 

zeazá rándurile care-i sunt 
dedicate aici, ,un loc privilegiat printre 
cineaștii români ai anilor '70—'80“.. De- 
butánd în faimosul film-manifest al ge- 
neratiei sale, Apa ca un bivol negru 
(1971) Veroiu s-a impus ca un cineast 
format cu episodul Fefeleaga din peli- 
cula realizată in tandem cu Dan Pita, 
Nunta de piatră (1972), tezaurizată de 
faimosul Museum of Modern Art din 
New York. 

Acest metraj mediu ispirat de proza 
asprá a lui lon Agárbiceanu deschide, 
pentru regizor, o filmografie care stă 
sub semnul pasiunii de a ecraniza piese 
de rezistență ale literaturii - noastre. 
După un fals policier, 7 zile (1973) în 
care isi dovedește abilitatea de а ро- 
vesti în cheie de suspense, el revine la 
Agârbiceanu pentru un nou episod 
(Mârza) dintr-un alt diptic semnat ală- 
turi de Pita, Duhul aurului (1974). În 
același an în care regizează un scien- 
ce-fiction ieșit din tiparele genului, 
Hyperion (1975), ecranizează și roma- 
nul „Mara“ de loan Slavici (Dincolo de- 
pod), dovedind o rară putere de a vizu- 
aliza cu eleganţă pagini celebre de lite- 
ratură. 

Ambiantele „de epocă“ ih ajută pe 
Mircea Veroiu să evite „comenzile so- 
ciale" ale actualitatii din acei ani. La în- 
ceputul secolului se plasează acțiunea 
atât în Mânia (1977), în westernul Ar- 
tista, dolarii și ardelenii (1979), cât și în - 
Între oglinzi paralele (1978), o adaptare 
liberă a romanului lui Camil Petrescu 
„Ultima noapte de dragoste,- întâia 
noapte de război“. Anii '40 sunt evocati 
în Semnul Ол үрт (1981), Așteptând ^ 
un tren (1982) și Să mori rănit din dra- 
goste de viata (1984), pelicule care-l re- 
velează pe regizor ca pe un creator de 
atmosferă, dar și ca un excelent cunos- 
cător al regulilor genurilor cinemato- 
grafice (dramă, film de război sau de 
aventuri). Singurul titlu cu adevărat in- 
spirat din actualitate, rm nopții 
(1982) arată că regizorul nu trece cu in- 
diferență pe lângă mizeriile materiale si 
morale ale „epocii de aur“, a cărei lipsă 
de orizont îl disperă. Înainte de'a se au- 
toexila în Franța (în 1986). Mircea Ve- 
roiu face Adela (1984), ecranizarea ro- 
manului omonim de Garabet Ibrăileanu, 
care-i aduce Marele premiu al Festiva- 
lului filmului de autor de la San Remo 
(1985) și-l propulsează în atenția criticii 
internationale care îl declară „un Vis- 
conti român“. 

După exilul francez în care a regizat 
câteva filme de televiziune și a condus 
atelierul-studio video de la Parc de la 


7 Vilette, regizorul a revenit în (ага, spe- 


гат definitiv, pentru a regiza Somnul 
insulei. in volumul International Film 
Guide ediția 1987 criticul suedez Bengt 
Forslund îi consacră un capitol si îl nu- 
mește „unul ditre cei mai mari regizori 
europeni ai prezentului“. 


D.D. 
Ч 


n 1991 apărea romanul care avea să de- 

vină un best-seller și totodată cartea de 

căpătâi a unei generaţii care încă nu 

căpătase un nume: Generation X: Tales 

for an Accelerated Culture (Generatia 

: X: Povestiri dintr-o cultură în accelera- 

fie) de Douglas Coupland. Autorul avea 27 de ani, 

era ziarist free-lance in momentul in care o editură 

din New York, Saint-Martin's Press, ii propune sá 

scrie un ghid practic pentru generaţia celor de „do- 

uăzeci și ceva de ani”. Coupland acceptă, primește 

un avans, își cumpără un Volkswagen și închiriază 

un bungalow la Palm Springs. Ceea ce vede în acest 

oraș înstărit din California îl miră: „Mi s-a părut locul 

cel mai futurist pe care l-am văzut în viața mea: o 

clasă conducătoare bătrână, distracții obligatorii şi 
lipsa clasei mijlocii“. 

Incepe să redacteze dicționarul, dar se plictiseste 

printre bătrâni. Pentru a se amuza și a-și face prie- 


„Nimic nu 


Cel puţin nu atât de mult 


teni inventează câteva personaje, situaţii, dialoguri. 
Până la urmă scrie un roman. Editura ezită, dar entu- 
ziasmul tinerilor care citesc manuscrisul e mare, așa 
că în 1991 romanul apare pe piaţă, fără nici un fel de 
campanie publicitară. Lipsa publicităţii nu-l împie- 
dică să ajungă un best-seller. Odată cu succesul căr- 
tii, Coupland ajunge un fel de papá al tinerei депега- 
tii, generaţie care a căpătat un nume datorită lui: Ge- 
neratia X. Membrii ei sunt numiţi simplu „X-eri“. Au- 
torul e asaltat de cereri de interviuri, primește sute 
de scrisori de la părinţi sau X-eri, e solicitat chiar de 
un consilier de la Casa Albă. Aşa că se mută de la 
Montreal la Vancouver și tine secret numărul de tele- 
fon. lese insá adesea din ascunzátoare si isi spune 
părerea în legătură cu multe probleme ale tinerilor. 
(Vom avea prilejul să-l cităm). 

Totuși, de ce X? Un X = nimeni, o persoană fără 
importanţă, așa cum vor să fie sau să pară tinerii 
acestei epoci. Dar X este și o necunoscută, asa cum 
aceiași tineri apar în ochii celorlalți. 

„Cred că multi vor să afle cine sunt de fapt cei de 
douăzeci și ceva de ani doar pentru a ne vinde lame 
de ras şi motorete“ spune Michaei Lee Cohen, 27 
ani, care în cartea sa The Twentysomething Ameri- 
can Dream se adresează X-erilor americani. Si lucru- 
rile chiar asa stau. Mari companii au inceput studii 
amănunțite asupra psihologiei și modului de viata al 
tinerilor, pentru a sti cum să-și conducă în viitor 
campaniile publicitare. Numai са X-erii sunt prea 
obișnuiți cu televiziunea, cu reclamele: s-au născut 
practic cu telecomanda în mână. Deci nu mai pot fi 
pacaliti atât de ușor. Philippe Strouk, care se ocupă 
cu investiţiile într-o mare întreprindere franceză, 
spune: „Nu le mai poti vinde un produs spunându-le: 
«Numai cumpărându-l vei fi un erou.» Ei nu vor face 
altceva decât să râdă de tine“. 

Așa că se recurge la lucruri mai inteligente, cum 
ar fi jocul cu cliseele, ca de exemplu în spotul publi- 
citar pentru rochii de mireasă produse de Anna 
Klein. Ecranul e împărţit în două: în partea stângă o 
tânără mireasă poartă peste rochia de nuntă o ja- 
chetă din piele neagră, o mireasă care nu pare a fi 
prea fericită, ba chiar are o figură tristă. In stânga 
apare un text care e şi citit cu o voce calmă de către 
un bărbat de culoare: „Această tânără se mărită. Se 
întreabă dacă nu cumva е pe cale să săvârşească 
cea mai mare prostie a vieții ei. lată de ce poartă o 
jachetă neagră peste rochie“ Amuzantă, ciudată, o 
astfel de publicitate nu se încadrează în retetele cu- 
noscute. Și propune ceea ce X-erilor le convine: 


T 


Zero look, infátisarea nulá, inseamná in primul 
rând refuzul de a te alinia unei mode. Dar chiar 
acest refuz a creat o nouă modă: grunge (vezi şi 
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' Noul Cinema" nr. 7/1993). Toate casele de modă 


s-au grăbit să o imbratiseze. 

Infátisarea zero mai înseamnă și altceva: absența 
investițiilor, a cheltuielilor. X-erii preferă să locuiască 
la părinţi, să nu muncească din greu pentru a fi 
avansați într-un post de conducere, pentru са au vä- 
zut deja esuánd generaţii înaintea lor: cei care au 
tras din greu si care acum sunt loviti din plin de re- 
cesiune. Asa cá vechiul slogan american: „Just do 
it", adică „Dă-i drumul“, echivalentul lui „Dacă vrei, 
poti“ a fost înlocuit cu „Think of it before", „Gân- 
dește înainte de a face ceva“. La ce se gândesc X-e- 
rii înainte de a face ceva? După opinia lui Phillip 
Strouk, reflectiile lor sunt de tipul: „Nu-i mai bine să 
stau acasă la ai mei, să mănânc la bistrou cu priete- 
nii, să mă gândesc la ce se întâmplă, decât să mă 
spetesc ca un prost și apoi să-mi dau seama că n-a 
meritat efortul?" à 

Este la urma urmelor o intoarcere la spiritul critic 
al anilor '60-'70, după spiritul practic al anilor '80. 
Generaţia X se înrudeşte mai degrabă cu generaţia 
hippy. De altfel idolii lor aparţin şi ei acelor ani. Jimi 


durează. 
încât să capete un sens.“ 


Hendrix, Neil Young, The Doors sunt ascultați cu 
mai multă plăcere decât Madonna sau Michael Jac- 
kson. Philippe Strouk spune: „Sunt copii pe care 
Barthes (cel din „Mitologii“, care compară o DS 21 
cu o catedrala a vremurilor moderne) nu i-a putut 
avea“. 

Gusturile lor muzicale sunt deci cunoscute: pe 
lângă redescoperirea vechilor succese, grupurile 
„hot“ ale momentului sunt Pearl Jam, Sonic Youth, 
Alice in Chains și — mai ales — Nirvana. Și un festi- 
val de rock alternativ care de la an la an a cunoscut 
un succes tot mai mare. Lollapalooza, înființat de 
Perry Farrell, conductor al grupului Jane's Addiction, 
grup pe care îl desființează în momentul în care cu- 
noaste consacrarea pentru a porni la drum cu un 
grup nou: Porno for Pyros. lar Douglas Coupland 
(cu care vá promitem cá ne vom reintalni) e un fan 
al lui Farrell, pe care vine să-l vadă la festival: „Minu- 
nat cá Lollapalooza are un succes tot mai mare. Tre- 
buie să vină tot mai multă lume să vadă grupurile. Sá 
ne ferim de fasciștii muzicii care vor să atribuie crea- 
tivitatea doar unei elite și să împiedice informaţia să 
circule. Talentul trebuie exploatat“. Talentele tinere- 
lor formaţii sunt exploatate din plin, veniturile aduse 
de acest festival au fost de 8 milioane dolari în '91, 
18 milioane în '92, 32 milioane în '93. Acum toată 10- 
mea știe că va exista și un Lollapalooza '94, pentru 
că este o afacere rentabilă. 


Bine, muzica pe care o cumpără X-erii a fost des- 
coperită, care ar fi însă filmele care le-ar place? Pri- 
mul film anunţat ca „filmul generaţiei X" a fost Sin- 
gles de Cameron Crowe, produs de Warner Bros., 
realizat în 1992 (vezi si „Noul Cinema" nr.7/1993). 
Capete de afiș, Matt Dillon si Bridget Fonda. Actori 
sub 30 de ani, costume grunge. Acţiunea se petrece 


la Seattle, orașul care a devenit un simbol pentru . 


muzica ce place generaţiei X. Aici d debutat Nirvana, 
grupul care a reprezentat cel mai bine spiritul 
grunge, cu atitudinea lor „fuck you“, declarată de 
sociologi caracteristică tinerei generaţii. Titlul unui 
cântec de pe ultimul lor album, Rape Me, demon- 
strează poate mai bine decât orice analiză compli- 
cată până unde poate merge această atitudine. (Între 
timp leader-ul formaţiei, Kurt Cobain, cel care cânta 
1 Hate Myself and Want to Die, s-a sinucis. Depre- 
siune nervoasă? Generaţia X pare a nu fi chiar atât 
de detașată și nepăsătoare cum o prezintă sociologii. 
Inca o dată se incápátáneazá — tragic, însă —.să nu 
se lase cuprinsă în formule.) Surpriză însă: Singles 
nu a fost nici pe departe succesul mult așteptat. În- 
casările s-au ridicat doar la 18 milioane dolari. „Nu 
știu de ce nu merge bine. A fost ceea ce am crezut 
că vor să vadă cei de douăzeci și ceva“, declară unul 
dintre producatori.- În schimb albumul, conţinând 
banda sonoră a filmului, cu cântece interpretate de 
formaţii la modă a fost un mare succes. 
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Un sondaj de opinie din toamna lui 1993 care a 
avut drept scop stabilirea preferințelor cinematogra- 
fice ale tinerilor americani, a scos la lumină unele 
aspecte surprinzătoare. 

La întrebarea „Credeţi că filmele hollywoodiene 
oferă un portret adecvat al celor între 18 si 29 ani?" 
răspunsurile afirmative date chiar de reprezentanți ai 
acestei grupe de vârstă s-au ridicat la 41,1%. Cu 
0,8% nehotarati — care nu au nici o opinie — rămân 
55,1% răspunsuri negative. Doar putin peste juma- 
tate. Multi critici si sociologi susțin însă că portretul 
tinerei generaţii în filme este trucat. 

Arnold Schwarzenegger și Sylvester Stallone ră- 
mân în preferințele tinerilor. Doar 11,9% dintre ei 
cred că cele două staruri sunt prea în vârstă pentru a 
mai fi la modă. Ceilalţi 88,1% nu cred că vârsta celor 
doi reprezintă un obstacol și vor continua probabil 
să le vadă filmele. : 

Cele mai interesante răspunsuri sunt date la urmă- 
toarele două întrebări: 

1. Cregeli că următorii actori reprezintă generația 
c Dacá da, care o reprezintà cel mai 

e 

Clasamentul obţinut este următorul: Actrițe: Demi 
Moore (41,7%); Julia Roberts (20,1%); Marisa Tomei 
(14,4); Bridget Fonda (13,7); Shannen Doherty 
(0 Winona Ryder (1,0%); Madonna (0,7%); Altele 


Actori: Christian Slater (40,2%); Tom Cruise 
(33,0%); Johnny Depp (8,2%); William Baldwin 
(7,2%); Brad Pitt (7,2%). . 

2. Cu care din următorii actori ai generaţiei dum- 
neavoastră vă identificați cel mai putin? 

Actrițe: Shannen Doherty (53,2%); Marisa Tomei 


Р Demi Moore, deși trecuta ав su ае 


îi reprezintă cel mai bine pe cei ti 


(12,9%); Julia Roberts (12,2%); Bridget Fonda 
(10,1%); Demi Moore (9,4%); Altele (2,2%). Actori: 
Johnny Depp (34,0%); Brad Pitt (19,6%); Tom Cruise 
(17,5%); William Baldwin 615,5%); Christian Slater 
(12,4%); Alţii (1,0%). 

Ne-am fi așteptat poate să avem două clasamente 


perfect simetrice, ca din răspunsurile la cea de a. 


doua întrebare să rezulte un clasament „pe dos“ fata 
de cel rezultat din răspunsurile la prima întrebare. 
Lucrurile nu stau asa, dovadă că X-erii nu se identi- 
fică neapărat cu cei despre care cred că îi reprezintă. 
Johnny Depp, Brad Pitt şi William Baldwin, consi- 
derati ca niște actori reprezentativi ai generaţiei X, 
nu au reușit decât „scoruri“ sub 10%. lar Tom Cruise 
şi Julia Roberts care sunt mai degrabă starurile pre- 
ferate ale celor de peste 30 ani, reuşesc să depă- 
seascá 20%. Cate 
Joe Roth explicá: ,Sunt actori fermecátori, perso- 
nalitatea lor trece dincolo de barierele de vârstă. Alţi 
actori sunt foarte populari printre cei din generaţia 
lor, dar această generaţie nu este atât de numeroasă 
încât să-i poată impune ca staruri“.: Este însă un 
grup destul de numeros pentru ca o nouă rețea de 
televiziune prin cablu, XTV, să le fie dedicată. Şi 
pentru a le da bătaie de cap responsabililor stu- 
diourilor, care vor neapărat să cucerească şi acest 
ublic. 
5 Concluzia aparține lui David Koepp, 30 ani, scena- 
ristul ultimului film al lui Brian De Palma, Carlito’s 
Way. El crede că, angajând atâţia tineri — ba chiar 
mbiánd după ei cu arcanul, am putea spune — Hol- 
lywoodul face ceea ce-i este caracteristic: „Hăituie 
vânatul ca si carnivorele din Jurassic Park. Asta a fa- 
cut întotdeauna“. 


Nici Asasinul, remake-ul deja celebrului Nikita, re- 
gizat de John Badhan, cu Bridget Fonda în rolul 
principal, nu a reușit să facă încasări mai mari de 27 
milioane dolari. Fusese anunţat ca primul film de ac- 
їшпе cu un buget considerabil conceput special 
pentru tineri. Benny şi Joon, o poveste de „dragoste 
fără mari pretenții, produsă de MGM, avându-i în 
distribuție pe Johnny Depp si Mary Stuart Masterson 
a fost considerat un succes doar pentru că a fost 
realizat cu un buget foarte mic și a adus încasări de 
peste 22 milioane dolari. 


„Cred că e o încercare sortită eșecului“ comen- 


Au între 18 şi 30 de ani. Nimeni nu ştie exact ce vor. Societatea de consum nu şi-a 
dat încă seama ce le poate vinde. O problemă gravă. Sociologi, economişti, psihologi, 
scriitori încearcă să o rezolve. Pentru cá sunt numeroşi (46 milioane numai în Ame- 
rica), deci pot consuma mult, Hollywoodul se întreabă care sunt filmele care le-ar pu- 
tea fi destinate. Canalele de televiziune lansează emisiuni şi filme care să îi atragă. Ei 
sunt însă blazati, neîncrezători, uneori chiar cinici. Dar cine sunt ei? 


atragă atât pe baby boom-eri, cât si pe X-eri, accen- 
tuând că filmul se adresează în special femeilor, fie 
ele tinere sau mai în vârstă. „Din punct de vedere ci- 
nematografic ai nevoie de publicul din generaţia mai 
varstnica pentru a asigura succesul unui film. Dar 
dorești са în sală să se afle un public de toate var- 
stele“ recunoaște Buffy Shutt de la Tristar Pictures. 

„Toate marile studiouri par a căuta marile filme ale 
celor de douăzeci de ani“ spune Bret Easton Ellis, 
romancier și analist al culturii generaţiei X. (Să 
amintim cărţile sale American Psycho si Less Than 
Zero, mari succese și în același timp subiecte pentru 
controverse, datorită insolitului lor și violenţei greu 
de suportat). „Producătorii spun: Nu vrem însă co- 
mentariul general din Singles. După ce stai de vorbă 


. cu ei te întrebi: «Ce naiba mi-au auzit urechile timp 


de trei sferturi de ora?» Iti dai seama că de fapt ei 
doresc ceva de tipul Basic Instinct sau Robin Hood 
pentru cei de douăzeci si ceva de ani". 


Cine poate şti cel mai bine ce vor X-erii? — se їл- 
treabă responsabilii studiourilor. Spre deosebire de 
baby-boom-eri, X-erii nu au trait Woodstock-ul, asa- 
sinarea lui Kennedy, războiul din Vietnam, adică un 
eveniment care să le dea o conştiinţă comună, senti- 
mentul de participare, de implicare în istoria ime- 
diată. Toată lumea caută numitorul comun care le-ar 
putea da o o așa-numită identitate de grup. Dar cei 
în cauză nu se recunosc ca un grup şi sunt supăraţi 
că sunt priviți ca o piaţă de desfacere a produselor. 
Un sondaj de opinie în care subiecții aleși aveau în- 
tre 18 si 29 ani a arătat са 54% dintre ei spun cà nu 
sunt de acord cu faptul că sunt priviți ca o „nouă ge- 
neratie". 

După ce au încercat diverse formule, studiourile 
și-au dat seama cá cei mai buni aliaţi pe care îi pot 
găsi sunt chiar reprezentanţii acestei generaţii. Asa а 
început atragerea tinerilor și promovarea lor în func- 
tii de conducere. Thomas Lassally, 28 ani, a fost nu- 
mit vicepreședinte al compartimentului producţie la 
Warner Bros; soţia lui, Stacy (31 ani), e producă- 
toare la Tristar. Echipele multor studiouri s-au com- 
pletat cu tineri sub 30 de ani. Un producător spune: 

„Trebuie să fie tineri. Lucrează douăzeci și patru de 
ore pe zi. Doamne ferește să fii insurat sau, sj mai 
rău, să ai un copil“. 

Dar moda aceasta de a angaja tineri a speriat o 
parte a cineástilor mai vârstnici, așa că a apărut si 
un aspect oarecum comic: multi dintre ei nu mai 
specifică, atunci când redactează un curriculum vi- 
tae, proiectele în care au fost angajaţi în anii '60 sau 
'70, de teamă de a nu părea prea bătrâni. 

Gavin Polone, 29 de ani, impresar, este unul dintre 
conducătorii agenţiei United Talent. Printre clienţii 
săi se numără multi tineri. Е! crede că succesele lor 
sunt datorate talentului. „Cred cà era normal sa 
ajungă unde au ajuns. Faptul că și ei fac parte din 
generaţia X face comunicarea dintre по! та! 
usoará!". 


„O clasă conducătoare bătrână, 
distracţii obligatorii și lipsa clasei mijlocii“ 


tează Joe Roth, care a lucrat la Twentieth Century 
Fox până anul trecut, când a înființat o casă de 
producţie proprie — Caravan Pictures. Atât Roth, cât 
și alti producători sunt sceptici. Ei cred са X-erii, 
care au crescut cu MTV şi jocuri video ~- distracții 
pe care generaţia '70-'80, a baby-boom-ului nu le-a 
avut — nu simt nevoia unor filme în care să se iden- 
tifice cu personajele. Ei sunt obişnuiţi să privească 
creaţiile destinate baby-boom-erilor: filme și specta- 
cole TV destinate unor persoane cu zece-cincispre- 
zece ani mai vârstnice. Tot Roth spune că „Tinerii nu 
ies din casă pentru a se duce la filme ce sunt special 
realizate pentru ei. li găsești însă la cinematografe 
unde rulează marile succese. Așa că mai degrabă îi 
vezi la Jurassic Park, Sleepless in Seattle sau Firma 
decât la Singles". 

Producátorii lui Sleepless in Seattle recunosc cà 
au gândit campania publicitară în aşa fel încât să-i 


Anul trecut, la Sundance Film Festival, inițiat si fi- 
nantat de Robert Redford, unde sunt prezentate 
filme independente, experimentale, necomerciale, 
majoritatea realizate de tineri, s-a văzut clar cum stu- 
diourile caută să vâneze tineri realizatori. La nici una 
din ediţiile trecute nu au fost prezenţi atâția oameni 
de la Hollywood. Impresarii și producătorii au năvălit 
la~Park City, Utah, blocând drumurile cu—masinile.. 
lor, comunicând permanent prin telefoane celulare 
cu birourile lor, unde anunjau care sunt ultimele 
descoperiri. Unul dintre regizorii prezenţi glumea 
spunând cá multi tineri cineasti nu au făcut altceva 
decât să se întreacă in colectionarea de carti de vi- 
zită de la producători. 

(Continuare în pag. 8) 


Grupajul „Generaţia X" 
este realizat de Rolland MAN 
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(Urmare din pag. 7) 


lar Rob Weiss, 26 ani, regizorul și scenaristul fil- 
mului Amongst Friends, adaugă: „Era de-a dreptul o 
nebunie. Vreau să spun că, dacă aveai o singură 
clipă liberă, impresarii și producătorii săreau cu toții 
pe tine încercând să-ți vorbească“. 


Câştigătorii 


Weiss e unul dintre regizorii care au câştigat. Fil- 
mul său a fost premiat la Sundance Film Festival, iar 
cei de la Universal au profitat imediat de ocazie. 
Acum el are un birou la Los Angeles pe ușa căruia 
stă scris „Weiss Productions” și un contract pentru 
trei filme. Lucrează și la un proiect pentru TriStar — 
un scenariu a cărui acțiune se desfășoară la Long Is- 
land, locul unde s-a născut şi a copilărit. Tot aici 
este situat și Amongst Friends, film cu un buget mi- 
nuscul și fără nici o vedetă în distribuție. 

Critica a salutat filmul, publicul l-a urmat. lar cei 
trei actori necunoscuţi (Steve Parlavecchio, Patrick 
McGaw si Joseph Lindsey) au primit mai multe 
oferte de contracte. Este povestea a trei tineri care 
nu mai vor să meargă la școală si care din amuza- 
ment devin delincventi. Emotie, suspans și umor sunt 
dozate cu stiintá. Tinerii i1 adorá. Un singur exemplu, 
tipic, pentru atitudinea generaţiei X. La inceputul fil- 
mului, ecranul este negru şi o voce bărbătească, vor- 
bind în dialectul din Long Island, spune: „Când 
aveam 12 ani m-am culcat cu o tipă де 20. Nu та!» 
știu cum o cheamă. Mi-a zis cá a fost minunat, dar © - 
prea scurt. Avea dreptate. N-a durat. Dar nimic nu 
durează, cel putin nu atât de mult încât să aibă vreun 
sens“. 

Problema lui Weiss este dacă va putea continua. 
Deja începe să-și facă griji. „Mi-e foarte teamă că voi 
fi aspru judecat pentru cel de-al doilea film. Pentru 
mine, Amongst Friends era ca un film studenţesc; a 
fost un exerciţiu, ceva ce pot face acasă, cu prietenii, 


$9 Janet Jackson, un rol principal 
in Poetic Justice al lui John Singleton 


Vedetele 


egi studiourile se străduiesc să găsească filmele care le-ar fi pe plac 
spectatorilor între 18 şi 30 de ani (şi poate că nu le găsesc tocmai 
pentru că tinerii nu mai vor formule), producătorii ezită să dea rolu- 
rile principale actorilor sub treizeci de ani, atunci când o vedetă mai 
în vârstă, dar bine cotată la box-office, este dispusă să joace in fil- 
mele respective. Ca urmare, o întreagă generaţie de actori pare a se fi specializat 
— şi nu întotdeauna din propria voinţă — în roluri din filme din producţia inde- 


pendentă sau cu buget redus. 


Vă prezentăm ре câţiva dintre cei mai bine cotati actori ai generaţiei X 


WILLIAM BALDWIN. т- 
presarul sáu, J. Michael Bloom spune; 
„William ar fi dorit să joace în Firma, 
dar nu s-a putut. Problema e că numele 
lui nu garantează încă un succes la 
box-office. Producătorii doresc cât mai 
multe garanţii cu putință atunci când 
fac un film“. Actorului, considerat de 
spectatoare drept unul din cei mai sexy 
reprezentanţi ai tinerei generaţii (vezi şi 
Sliver), i s-au oferit zeci de roluri, unele 
în producţii cu bugete importante, dar 
e vorba de roluri secundare. Baldwin 
are în vedere și „un important film poli- 
tic". 


BRAD PITT. Desi apariţia sa in 
Thelma și Louise a fost considerată o 
revelaţie, Pitt „nu a făcut destule filme 
pentru a deveni o valoare sigură“, după 
cum spunea un impresar. Joe Roth, 
fost conducător la Twentieth Century 
Fox, adăugă: „Nu va trece mult ‘timp 
până ce i se va da un го! principal. Ar 
putea fi noul Kevin Costner". Pentru 


ww 


multi dintre cei care l-au văzut in 
Cândva pe-aici trecea un râu, el e un 
nou Robert Redford. Actorul preferă 
însă să rămână unicul Brad Pitt. O de- 
monstrează și printr-o schimbare totală 
de registru în Kalifornia. (Vezi și nr. 
2/94) „Nu-mi amintesc să fi avut vreo- 
dată modele sau să fi simţit nevoia să 
imit vreun actor cunoscut“ deciară el. 
„Am propriile mele idei în legătură cu 
ceea ce vreau să fac. Vreau să joc rolu- 
rile unor personaje mai inteligente de- 
cât cele pe care le-am văzut în ultima 
vreme pe ecrane.". 


BRIDGET FONDA. A fost 
declarată de The New York Times drept 
„reprezentanta tipică a celor de două- 
zeci și ceva de ani“. A încercat formula 
filmului de acţiune, cu Asasinul dar nu 
a avut succesul scontat. Nu atât din pri- 
cina vârstei actriței, cât datorită faptului 
că filmele de acţiune nu sunt exact cele 
care i se potrivesc cel mai bine, după 
opinia criticilor. David Hoberman, de la 
Touchstone Films, adaugá: ,E cam 
greu sá ai succes cu filme de actiune in 
care rolul principal e detinut de o fe- 
теіе“. (Bertolucci i-a oferit un mic rol 
mult mai feminin in Micul Buddha). 


JOHNNY DEPP. Dorinta tui 
cea mai mare nu e să ajungă la nivelul 
lui Tom Cruise. Desi i s-au oferit roluri 
importante in filme de acţiune, regizate 
de cineasti importanţi, el le-a refuzat. 
Acceptá in schimb rolurile care-l impre- 
sioneazá. Dacă se simte emoționat 
când citește scenariul, spune da. Ed- 
ward Scissorhands, Benny and Joon și 
What's Eating Gilbert Grape? au repre- 
zentat roluri bine primite de critică și 
oarecum de public. 


UMA THURMAN. și-a dorit 
mai multe roluri din producţii impor- 
tante, printre care cel obținut, în final, 
de Melanie Griffith în Bonfire Of the 


Vanities. A interpretat. речте таі 
eterice, de planul doi în filme mai putin 
ambitioase, ca Legăturile primejdioase, 
Henry $i June sau Jennifer 8. Unii cred 
că numele ei exotic este una din cau- 
zele pentru care multi producátori se 
feresc sá o angajeze. „Investitorii japo- 
пегі nu prea știu ce e o Uma Thurman 
și cu ce se mănâncă ea“ spune Jane 
Alderman, casting director. În Even 
Cowgiris Get the Blues al lui Gus Van 
Sant deține rolul principal. Dar e vorba . 
— din nou — de un film care din start 
nu e destinat să devină un'blockbuster. 


CHRISTIAN SLATER. 
Conform sondajelor de opinie este con- 
siderat starul care reprezintă cel mai 
bine generaţia X. Si totuși nu a avut 
încă nici un rol principal „serios“. Bon- 
nie Timmerman, casting director, nu 
s-a gândit să-i dea vreun го! în Quiz 
Show și Carlito's Way, ultimele două 
filme de distribuția cărora s-a ocupat. 
Explicaţia: „Are o înfățișare prea tine- 
rească şi cred că asta îl deranjează și 
pe el. Cred însă că în curând i se vor 
oferi și roluri mai complexe. Pur și sim- 
plu trebuie să se maturizeze“, 


RIVER PHOENIX. A fost 
unul dintre actorii în care X-erii își pu- 
neau mari speranţe. Neconformist, prea 
puțin interesat de ceea ce ziariștii 
scriau despre el. Părea a fi o perfectă 
încarnare a spiritului generației sale. 
Mort în urma unui abuz de droguri la 
numai 23 de ani. Rolurile sale au fost 
neconvenţionale: My Own Private 
idaho, (premiu de interpretare la Vene- 
tia), Running on Empty. Le alegea pe 
criterii aproape metafizice: „Există voci 
care trebuie să fie auzite. Dacă mă pot 
identifica cu un spirit mut care are ne- 
voie de cineva pentru a-i transmite gân- 
durile, accept rolul”. 


WINONA RYDER. Are nu- 
mai 22 de ani si este socotită una dintre 
cele mai promițătoare actrițe ale gene- 
ratiei sale. A fost lansată de Tim Burton 
în Beetlejulce. Succesul ei nu este încă 
la fel de mare ca cel al Juliei Roberts, 
de exemplu, dar marii regizori ameri- 
cani i-au oferit roluri pe care actrița 
le-a iubit foarte mult: a lucrat din nou 
cu Tim Burton la Edward Scissorhands, 
cu Jim Jarmusch la Night on Earth, cu 
Coppola la Dracula și cu Scorsese la 
Vârsta inocenjel. Ultimul ei film este 
Casa spiritelor, regizat de Bille August, 
deţinător a două mari premii la Cannes. 
„Am noroc pentru că pot să-mi aleg ro- 
lurile pe care le doresc. Prietenele mele 
cred cá filmele le aratá prea rar pe fe- 
mei asa cum sunt. Vreau sá joc perso- 
naje cu care seve sa se poate 
identifica.“ 


nu trebuia sa dau lovitura la box-office". 

Avem de-a face cu o situaţie paradoxală: dacă 
acești noi copii minune ai Hollywoodului vor supra- 
vietui presiunilor la care îi supun studiourile, vor fi 
nevoiţi să se integreze rămânând în același timp ei 
înșiși, adică să facă filme care să-i atragă pe X-eri. 
Cu alte cuvinte ca ei să se maturizeze rapid dar... să 
rămână veșnic tineri. 

Pentru a se menține însă, acești tineri au descope- 
rit că trebuie să muncească din greu. Unii dintre ei 
nici nu s-au dezmeticit bine după succesul unor 
filme cu bugete mici sau al unor producţii studen- 
testi și s-au trezit angajaţi de un studio. Trecerea de 
la libertatea în care au realizat aceste prime produc- 
tii la constrângerile muncii cu o echipă profesionistă 
îi poate descumpăni şi rezultatul poate fi uneori con- 
trariul a ceea ce producătorii așteaptă de la ei. E 
normal deci ca responsabilii studiourilor să-și facă 
griji. lată ce spune unul dintre ei: „E cu totul altceva 
sa te trezești dimineața si să conduci o echipă de 
150 de oameni in loc să lucrezi cu prieteni“. 

Printre acești „câștigători“ se află si-Robert Rodri- 
guez (24 ani), care a câștigat un premiu la Sundance 
in 1993 cu El Mariachi, (vezi „Noul cinema", nr 
6/93), film care a intrat apoi în circuitul marilor festi- 
valuri. De la bugetul de 7000 dolari a trecut acum la 
realizarea unui El Mariachi li, pentru Columbia, un 
film care va costa câteva milioane de dolari. 

Ben Stiller (26 ani), animator de talk-shows la tele- 
viziune, a fost si el promovat regizor, incredintan- 
du-i-se Reality Bites, o comedie despre generatia X, 
film in care şi joacă, aláturi de Winona Ryder si Et- 
han Hawke si in care apare şi unul din cântăreții 
foarte apreciaţi de tineri, Evan Dando, de la grupul 
Lemonheads. 

Unul dintre filmele-cult ale acestor tineri este Slac- 
ker, realizat în 1991, de Richard Linklater. Titlul ar 
putea fi tradus prin Pierde-vará. Dar nu e vorba de 
niste pierde-varà obisnuiti. Douglas Coupland a pre- 
fatat filmul, pe care il admiră foarte mult, si ne ex- 
plicá ce vrea să însemne de fapt titlul: „E un tip care, 


"W Биш! es 
Singles: Matt Dillon si Bridget Fonda 


la douăzeci de ani, nu stie ce vrea, spre deosebire de alţii care — 

de exemplu — doresc să devină medici. Nu-i prost, are si studii, 
dar isi pierde timpul. Si ajunge pe la treizeci de ani neștiind nici 
acum prea multe, în timp ce cei mai tineri decât el deja constituie 
о presiune socială si cei mai vârstnici ocupă toate posturile intere- 
sante. E un mod de viata detașat, cool. Sunt destui cei care duc o 
astfel de viata". De fapt e un mod de a nu te integra societății, 
fără a face prea mult caz de asta. Asa cum fac multi X-eri: trăiesc 
retrași, fără obsesia reușitei sociale. 

Filmul a fost remarcat «de critica internaţională pentru origina- 
litatea si umorul său. Este’ filmat la Austin, Texas si nu are o ас- 
tiune continuă, ci este alcătuit din scene care se inlántuie fără o 
legătură aparentă, fiind comparat uneori cu Playtime al lui Tati 
sau Fantoma libertăţii a! lui Bunuel. De la Linklater se așteaptă 
mult. În 1993 a recidivat cu Dazed and Confuzed, considerat de 
critică un American Graffiti al anilor '90. De data aceasta a avut 
un buget de 6 milioane dolari, adică de 250 de ori mai mare decât 
cel de la Slacker. 


Grupul. Nirvana, rockul une! noi stări de spirit 


John Singleton (25 ani) s-a impus in 1992 cu Boyz'n the Hood, 
film care a fost extrem de apreciat de critica internaţională. În 
1993 a realizat Poetic Justice (cu Janet Jackson), un succes de 
mai micà amploare. Regizor de culoare, Singleton vorbeste in fil- 
mele sale despre problemele tinerilor negri, despre dificultăţile lor, 
uneori cu o violenţă care i-a fost reprosatá. Oricum a devenit un 
fel de model, un tânăr talentat aşa cum toate studiourile își doresc 
să găsească. Dar să vedem ce spune el despre această goană 
după tineri: „Cred că e ceva pozitiv. L-au căutat pe viitorul Eddie 
Murphy, apoi pe viitorul Spike Lee, acum îl caută pe viitorul John 
Singleton. Studiourile doresc un ragor tânăr pentru că îşi închi- 
puie că pot să-l manipuleze, să facă cu el ce vor. Dar, dacă tinerii 
cineaști doresc să realizeze cu adevărat ceva și nu se gândesc nu- 
mai la primul cec de 100 000 dolari, atunci trebuie să-și spună: „la 
mai duceti-va naibii!*Trebuie să aibă această atitudine pentru că, 
istoric vorbind, cele Mai multe revoluții au fost conduse de tineri”. 

Tinerii zilelor noastre nu par însă a îi revoluționari în sensul cla- 
sic al cuvântului. Cu unele excepții (vezi recentele evenimente din 
Franţa), ei nu înalță baricade, nu sunt gata să lupte în stradă. Re- 
volutia lor e, mai degrabă, o revoluţie în conștiințe. 


termeni 
cinematografici 


entru a înţelege mai 
bine atitudinea X-e- 
rilor fata de cine- 
matograf. vă propu- 
nem 10 termeni din 
vocabularul lor, in- 
ventiv, original si 
amuzant. Am selec- 
tat aceste cuvinte si 
expresii referitoare la cinema din 
două surse: una să-i zicem „ori- 
ginară“ — un dicţionar alcătuit 
chiar de Douglas Coupland — și 
alta franceză — un inventar de 
Rt publicat de revista „Ac- 
tuel". 

Ambicola: O sticlă de Co- 
ca-Cola, un pachet de Marlboro 
sau un BMV apar intr-un film. 
Spectatorul se întreabă imediat: 
regizorul le-a filmat numai pen- 
tru a da senzaţia de realism sau 
pentru a mai câștiga un ban- de 
la companiile producătoare? Cât 
a încasat? 

Cinavort: Spot publicitar care 
povesteşte practic tot filmul, 
ceea ce te scuteste de a mai 
merge să-l vezi, (Exemplul deve- 
nit deja clasic: Green Card). 

Cinepuizare: A nu mai merge 
sà vezi un film pentru cà esti 
deja plictisit de publicitatea care 
i se face, de spotul prezentat in- 
truna la televizor. 

Cine-qua-non: Filme despre 
care e bine să vorbești cu o fată 
pe care vrei să o cuceresti, pen- 
tru a-i demonstra că le-ai văzut 
și revăzut (Ex. filmele lui Cassa- 
vetes, primele filme ale lui Go- 
dard). 

Fiirhanoia: Neincredere pro- 
fundă în charisma vedetelor (fie 
ele de cinema, TV sau din lumea 


politicii). ` 

Godardizare: Sindrom al tine- 
relor franceze care nu pot rezista 
tentatiei de a introduce in con- 
versatie replici extrase din pri- 
mele filme ale lui Godard. („Ce 
să mai fac? Nu știu ce să fac“ de 
exemplu. Vă amintiți? Era Anna 
Karina în Pierrot le Fou). 

Pin's Flop: Film care nu a atins 
audiența scontatá din cauza unei 
campanii publicitare exagerate. și 
a avalanşei de produse cu em- 
Ыета filmului (insigne — pin's 
din titlu —, sepcute, postere, tri- 
couri, slipuri etc). 

Rebel-spectator: Cinefil mili- 
tant şi antihollywoodian căruia îi 
plac filmele underground, expe- 
rimentale și independente, toc- 
mai pentru. că sunt underground, 
experimentale și independente 
(Exemplu: Bad Lieutenant de 
Abel Ferrara). 

Filme franceze 
in care nu se întâmplă practic ni- 
mic şi care te fac să te întrebi 
dacă au fost făcute dintr-o ne- 
voie artistică sau doar pentru că 
realizatorul dorește să facă o ca- 
rieră cinematografică, indiferent 
cum. 

Titlo-titluri: Titluri de filme, 
cărţi, cântece, care ajung să in- 
tre în vocabularul popular și în 
legătură cu care te întrebi dacă 
sunt datorate unei intuitii artis- 
юэ шан мэн calcul precis. 
xemple: lume necruțătoare, 
tile de dragoste au un stàr- 
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ristina (si nimic mai mult) 

din Piteşti e interesată mai 

ales de actorii tineri care 

acum „incearcă să-și facă 

drum prin mărăcinișul 

performanţei, profesiona- 
lismului“, 1-а plăcut (in acest sens) fil- 
mul NIMENI NU-I PERFECT, care, desi 
cu un subiect banal, e salvat de un tà- 
năr interpret: Chad Lowe. Cristina e in- 
teresatá si de soarta actorilor románi in 
lume. „Un film ca SUBSPECII in care 
Irina Movilă apare са personaj princi- 
pal, poate fi vizionat pe canalul , Film 
Net Plus (al olandezilor), iar românii 
nu-l pot vedea. Filmul e chiar un eșec, 
însă incercarea de a face ceva bun tre- 
buie răsplătită măcar cu aplauze... au- 
tohtone". (Filmul a circulat în rețeaua 
României film și a avut cronică în nr. 
5/92, p. 21 — nr). 

Tot despre actorii tineri (románi) vrea 
să afle cát mai multe din revista noastră 
Ramona Raicu din Buhusi (Bacáu). in 
spetá despre: Diana Gheorghian, Ma- 
riana Buruiană, Marcel lures, Adrian 
Pintea. Їп. postere ar dori să-i vadă si 
pe: Daniel Day Lewis, Sean Connery, 
Patrick Swayze, Paul Newman, Roger 
Moore, Jane Fonda. 

Ana Drăguțescu din București se in- 
teresează dacă, în cazui că sorții nu-i 
vor surâde să câștige la concursul nos- 
tru afișe cu actorii preferaţi, ar putea să 
le cumpere de la redacție (Kevin Cos- 
tner, Julia Roberts, Tom Cruise). Din 
păcate, nu putem pune afișe în vân- 
zare... Deocamdată nu edităm afişe. 

La rândul său, Corina Nadia Nantu 
din Tg. Jiu dorește să vadă postere cu 
Jean Claude Van Damme și cu Peter 
Strauss. Urmăriţi revista. 

Sorin Florin Ше (2) este nemulțumit 
de calitatea unor casete cinematogra- 


- fice (imaginea si sunetul). Evident cá e 


vorba de casete-cópii, respectiv case- 
te-pirat. Ar vrea sá stie de unde poate 
cumpára casete originale. Noi nu stim 
de unde, dar poate cá distribuitorii de 
casete originale isi vor face, cu acest 
prilej, reclamá. 

S.F.l. doreste date despre filmul sáu 
preferat CĂDERE LIBERĂ. (Le poate 
găsi in nr. 7/93, p.6 — п.г.). m 


ZGOMOTUL SI FURIA 


onsecvent si punctual la 
toate întâlnirile... postale, 
Marian Rădulescu din Ti- 
misoara este si el unul 
dintre cei mai severi ob- 
servatori ai vietii cinema- 
tografice. Poate că sever e putin spus. 
E în el un amestec de scepticism și 
eternă insatisfactie, de spirit negator si 
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.Diana Gheorghian 
deocamdată rămâne - 
„consecventă 

trupei Odeonului- 


mușcător, combinat cu o grăbită do- 
rinta de a schimba fundamental și in- 
stantaneu realitățile (măcar) cinemato- 
grafice. Acest complex spirit agresiv de 
cele mai multe ori ne oferă imagini cri- 
tice inedite, alteori doar clișee critice, 
ne înarmează, ne irită sau doar ne 
amuză. În orice caz, trebuie să-l consi- 
derăm pe M.R. un corespondent aprig, 
radical şi, din când în când, demolator, 

Prin urmare, într-o primă scrisoare ne 
vorbește despre Gioconda fără surâs al 
Malvinei Ursianu, văzut la T.V. pe 2, ca 
despre- „o operă pe deplin expresivă 
pentru posibilitățile și, mai ales, pentru 
lipsa științei de a duce până la capăt o 
poveste cinematogratică a creatorilor 
nostri de film". Caracterizarea asta pare 
să spună foarte mult dar, deocamdată, 
nu spune nimic. Nimic, adică chiar ni- 
mic. Ne-am obișnuit ca M.R. să-și mai 
argumenteze observaţiile, dar, de la o 
vreme, consideră că orice afirmaţie a sa 
este apodictică și nu pretinde susținere. 
O va face abia în a doua parte a scriso- 
rii. 

Ne cere, mai întâi, să „amintim“ în re- 
vistă că „suntem încă departe de a ne 
lăuda cu o şcoală națională de film“ (ca 
alte ţări), desi nimeni nu știu să se fi 
lăudat cu asa ceva. Si asta „in ciuda 
faptului că am avut (și încă mai avem) 
actori, operatori, compozitori, câţiva re- 
gizori care puteau să scrie mult mai 
convingător istoria filmului autohton“. 

Ce mai dorește M.R.? Să apară în re- 
vistă „nemulțumirea (reală cred) față de 
inconsecvența creatorilor de film din 
Románia" (ce-i aia inconsecventá? ar- 
tistică? valorică? problematică? natio- 


nală — dacă e vorba de școala natio- ' 


nală?) M.R. e de părere că nu avem fil- 
mografii, dar avem personalități (faptul 
nu mi se pare chiar de incriminat!). E, 
de asemenea, de părere că filmul гота- 
nesc nu ajunge la public (cu excepția 
celor două cinemateci ie дэн” са 
e bine să existe câte o arhivă de filme 
jn fiecare oras mare (lucru lăudabil, dar 
nu chiar așa de ușor de făcut, căci o 
arhivă nu e un simplu depozit!), câte o 
sală de cinemateca (asta da!) și că tre- 
buie să arătăm în „Noul Cinema“ câte 
cinematografe există în (ага. Deși пи 
cred că există vreo revistă din lume 
care se ocupă de treaba asta. 

Intr-o altă scrisoare, M.R. se referă la 
A DOUA CĂDERE A CONSTANTINO- 
POLULUI. Corespondentul nostru e de 
părere că fiimul poate dă de lucru doar 
sociologilor, statisticienilor si amatori: 
lor de senzațional. Їп rest, o producție 
„Stridentă prin risipa de fals, de artifi- 
cial, de contratácut". (..) O colecţie 
cam alandaia de clișee, câteva traves- 
tiuri și încurcături de situații care au 
„prins la același gen de public și acum 
15 ani, — la NEA MĂRIN MILIARDAR“. 
E drept, corespondentul nostru găsește 
și câteva prezențe simpatice, deși po- 
vestea cinematografică propriu-zisă nu 
prea există. La Timișoara, în două săp- 
tamani, filmul a adunat 7 milioane de 
lei. E bine? E rău? Eu înclin să cred са 
mai curând e bine. 


ontinuăm să dăm curs interesului cititorilor 
faţă de actrițele şi actorii noştri care, 
chiar dacă nu sunt mereu pe ecrane, ră- 
° mân in memoria cinefililor şi le adresăm 


aceleaşi întrebări: 


Silvia Ghelan 


1. N-am mai avut nici o solicitare 
nici pentru film, nici pentru televi- 
ziune. La Nationalul clujean există 
un proiect „Efectul razelor gama“ 
care pe mine mă interesează foarte 
mult. 

Mi-ar mai place să pot relua ,М- 
sul“ lui D.R. Popescu. 

2. Nu am acceptat să mă apuc de 
pedagogie pentru că este o altă pro- 
fesie la care nu mă pricep și nu-mi 
place să fac ceva sub ceea ce am 
făcut o viaţă. De aitfel nici rábdare 
n-aș avea pentru un alt început... 


. Camelia Maxim 


T. Am debutat cu Pas in doi. A urmat Punct Í гү 
şi de la capăt. Apoi nimic. Se pare са cinema- r : 
tograful românesc nu ne vrea! De televiziune, 


nu mai vorbesc... 


Astă vară am filmat, în schimb, într-o pro- 
ductie Md vere aláturi de Ann Margret: 
inui. N-au existat nici un fel de pro- 

bleme, nici măcar cea a barierei de limbă. Du- 
blele care au trebuit să se tragă in plus n-au 
fost din- vina mea, ci a... partenerei mele! De 
altfel, realizatorii și-au exprimat regretul са, 
neavând posibilitatea să-i cunoască pe actorii 
români, dinainte, nu ne-au distribuit în roluri 


Copiii nim 


principale. 


La Teatrul „Odeon“ joc în trei spectacole 
importante: „Richard lii“, „La ţigănci“ și „De- 


monul meschin". 


2. Nimic. 


teva Case de copii, 


Radu Duda ° 


1. Ameavut bucuria unui roi episodic, 
de o singură secvență — dar născut 
special pentru mine: Moscopol în Sala- 
ta lui Lucian Pintilie, care intamplator 
m-a vázut la televizor interpretánd 
„Aventura“ de Cezar Petrescu, in regia 
Alexandrei Irimia. 

Constantin Dicu m-a solicitat pentru 
un film TV după Mircea Eliade — „Me- 
sagerul". Si ar mai fi o propunere pen- 
tru o montare de teatru cu „De Pretore 
Vincenzo". 

Cu „Raport pentru Academie“ — 
spectacolul de la „Theatrum Mundi“ — 
am fost într-un turneu în Camerun, iar 
la Londra voi lucra cu regizorul Tho- 
mas D. Mallet Burgess un spectacol cu 
piesa lui Louise Ferdinand Céline „Că- 
lătorie la capătul nopții”, 

2. M-am ocupat de proiectul UNITER 
„Art School“ lucrând spectacole în câ- 


Dan Bădărău 
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actorii . 
-= noştri (11) 


film, televiziune şi teatru? 


1. Ce roluri vi s-au propus în ultimul timp în 


2. Sunteţi angrenaţi in alte activităţi artistice 


sau extraartistice? 


Marcel lures 


1. N-am nimic de comunicat 
lumii. In general, comunic foarte 
greu. M-am întors din Anglia 
unde am interpretat un vampir în 
filmul lui Neil- Jordan Interviu cu 
un vampir (protagonist, Tom 
Cruise — n.r.) si mă pregătesc 
să plec în Anglia, în turneu cu 
„Richard 111“... 


1. Ultimele mele premiere la teatru au 
fost „La ţigănci“ — spectacolul lui Hausva- 
ter după Mircea Eliade și „Demonul mes- 
chin“. În perspectivă, doar certitudinea 
unor montari cu regizorii Mihai Maniutiu si 
Alexander Hausvater. 

La televiziune de mulţi ani n-am mai co- 
laborat. De altfel se lucrează destul de pu- 
tin deşi s-ar putea-face multe montări, dra- 
matizári.. Cu bani putini, dar cu inventivi- 
tate si talent. 

Toamna trecutá am filmat cáteva zile 

.pentru un film de televiziune Copiii nimă- 
nui (prestație Filmex) care in America a si 
- fost difuzat, în regia lui David Weathley, in- 


spirat din realitățile românești. » 


Am interpretat un revoluţionar şi am раг- 
ticipat la un fel de reconstituire, cu trupe și 
tancuri în fața Băncii Naţionale. Erau oa- 
meni care plângeau din senin... 

2. E atât de greu ce facem, încât nu aș 
putea să mă mai apuc de altceva. Nici 
chiar de pedagogie pentru că mi-e teamă: 
sunt destine în joc. Noi, actorii, oricum fa- 
cem o meserie de sacrificiu. Sper să ne fie 
cândva mai bine. 


Marius Stănescu 


1. Undeva în est, Hotel de lux, 
E pericoloso sporgersi... Apropo, 
nu știți când va avea loc pre- 
miera filmului lui Nae Caranfil? 
(Vă rugăm să-l întrebaţi pe regi- 
zor, şi noi am vrea să știm! n.r.). 
La televiziune lucrez „Mesagerul“ 
după Mircea Eliade. La teatru, 
după rolul Câinelui de pază din 
„Richard 11", am pregătit „La pu- 
“nalâ“/ ,Injunghiata" de Antonio 
Onetti, in regia lui Jean Desous- 
say si ,Demonul meschin" de 
Fiodor Sologub. : 

2. Mi s-a propus să fiu ргера- 
rator la ATF, dar n-am timp şi 
nici nu cred că aș putea. Încă! 


K ON 


y catu 


\ 


Serban Ionescu 


1. Nimic, aşa că m-am putut de- 
dica total lui Peredonov, protagonis- 
tul piesei lui Sologub „Demonul 
meschin". Acţiunea se petrece in 
Rusia, înainte de revoluţie, și vi- 
zează radiografierea unei comunități 
disperate, alienate, care s-a oprit la 
faza de dorinta,*nu de speranţă. De 
unde şi tragedia acestei lumi, uni- 
vers demonic și nu luciferic. O gol- 
gotă, dar nu ascendentă, ci plană. 

S-ar putea la un moment dat să se 
reia la televiziune lucrul la „De Pre- 
tore Vincenzo“; unde a trebuit să mă 
încumet să interpretez acest rol, ju- 
cat la noi doar de Toma Caragiu. 

2. „li lucrez“ pe directorii Teatru- 
lui de Comedie — se zice! Bántui 10- 
calurile de lux — de fapt cârciumi! 
Mă preocupă femeile — numai soția! 


Convorbiri realizate 
de Irina COROIU 
Foto: Victor STROE 


Elena Albu 


1. În filmul francez Le mutant în 
regia unui excelent autor de filme 
de artă Bruno Gantillone (ii vázu- 
sem realizările... si nu credeam cá 
vreodată...). Am avut prilejul de a-i fi 
parteneră lui Jean Claude Brialy, tot 
in Franţa, în filmul Ticket d'amore, 
tarif étudiant, regia Jean Paul Vuil- 
lin. Am interpretat rolul unei inflexi- 
bile si soft directoare de publicitate. 

În filmul Somnul insulei (regia 
Mircea Veroiu) fac un rol de „com- 
poziție“ — în kilograme și alienare. 
Totul pe țărmul Mării Negre (vz. 
cronica la p. 5). 

În rest, în ceea ce mă priveşte, la 
Teatrul Mic, deocamdată ni-Mic. Și 
tot în ceea ce mă privește și tot deo- 
camdată, la televiziune nici o... vi- 
ziune. 

2. Nu. 


Ionel Mihăilescu 


1. Televiziune n-am făcut nicio- 
dată, iar filmele în care am jucat 
sunt în număr de cinci: Acasă, Erou 
la 13 ani, Moromeţii, Balanța si Tim- 
pul liber. Atât. 


Acum sunt acaparat de eroul meu 
de pe scena Teatrului „Odeon“, din 
spectacolul ,Demonul meschin", 
Rutinov: un personaj aflat si el pe 
traseul existențial al protagonistului 
care străbate drumul de Ja normali- 


tate la nebunie. 


2. Suntem prea ocupen cu teatrul 
ca să mai avem timp de altceva. 


Maria Ploae 


1. Din păcate pentru cinema n-am 
proiecte palpabile, dar firea mea op- 
timistă (pentru că trebuie să știi са 
în ciuda personajelor mele — eu 
sunt o optimistă!) mă ajută să sper. 
Cred în steaua mea, altfel nu ştiu ce 
m-aș fi făcut! 

Їл teatru e și mai trist pentru 
mine, de ani de zile nu fac nimic. Și 
nu din vina mea. Am propus texte, 
am adus chiar și regizori, dar toate 
proiectele au eșuat. Conducerea 
Teatrului Mic mereu e în... criză. 
Dar un actor trebuie să-și păstreze 
demnitatea. 

Televiziunea mi-a dat, în schimb, 
ocazia să mă reindrágostesc de po- 
ezie. Nu-i frumos să te lauzi, însă cu 
emisiunea „Poesis“ — chiar dacă e 
programată după miezul nopţii — 
sper să fie făcută o bucurie teles- 
pectatorilor, așa cum am avut și eu, 
care am putut să-mi aleg poeții și 
poeziile preferate... ` 

2. Nu pot nici să mă gândesc să 
mă apuc de altceva. În afară de co- 
pii, teatru și film nu mai mă pricep 
la altceva. Si, apoi, dacă pornesti pe 
alt drum, nu poti să te mai întorci. 
Cel puţin cu- mine așa s-a întâm- 
piat.,. 


ee 


CI Fe 


eet 


» 
* 


PB DER A STIS 


INVAZIA 
CONTINUĂ 


Lupta cu indiferența 


ormula filmului-parabolă, 

a fiimului-avertisment 

pare a se fi demodat. Pu- 

blicul nu mai are rábdare 

sà urmáreascá demonstra- 

{Ше sofisticate ale cineas- 
tilor, crítica s-a blazat. lár producátorii 
sunt tot mai puţin dispuși să inves- 
teascá in proiecte care nu aduc un pro- 
fit considerabil. Regizorii recurg atunci 
la un subterfugiu deloc nou (ba chiar 
foarte vechi, au apelat la el creatori din 
toate domeniile artei): ascunderea me- 
sajului (cuvânt demonetizat, noţiune 
necesară) în jon unei formule apa- 
rent anodine. În felul acesta este multu- 
mit si spectatorul care doar inghite 
imagini, dar se dă satisfacție si celui 
care stie sá citeascá printre ránduri. 
Horror-ul, thriller-ul, filmul de dragoste 
rámán horror, thriller sau film de dra- 
goste, dar nu se multumesc doar cu 
atât. 

Refăcând o poveste ecranizată deja 
de două ori (în 1956 de Don Siegel și în 
1978 de Philip Kaufman), Abel Ferrara 
nu, realizează doar un remake oarecare, 
el își exprimă și îngrijorările în ceea ce 
privește societatea contemporană. Ex- 
tratereștrii din film pun stăpânire pe 
corpul uman transformându-l într-o 
simplă carcasă cu aparente humanoide, 
dar fără sentimente. „Unde să te duci 
când nu mai e nimeni ca tine?“ îl în- 
treabă o astfel de creatură ре un perso- 
naj care luptá, care se їпсара(апеа24 să 
reziste. Rezistenţa în fata invaziei de- 
vine astfel o luptă a diferenţei cu indife- 
renta. A nu te lăsa înregimentat, a dori 
să rămâi o ființă umană, cu simtáminte, 
cu personalitate este deci un pericol 
pentru armata celor care renunţă la 
identitatea proprie pentru a se tran- 
sforma într-o simplă mașinărie biolo- 
gică, acceptând rinocerizarea. Mulțimea 
celor care au fost invadati de extrate- 
reștri devine astfel asemănătoare unei 
forme de viata primitive, în care nu mai 
există indivizi, ci doar celule ce își în- 
deplinesc funcţiile în mod mecanic. 

Amenințarea extraterestră e doar o 
metaforă folosită de regizor pentru a 
vorbi despre pericolul terestru real al 
conformismului, despre teama pe care 
o încearcă adesea omul in fata celor 
care nu se încadrează în formulele pre- 
concepute Cei care îi rezistă sunt ti- 
neri, pentru că mereu tinerii au fost cei 
care au contestat conformismul părinți- 
lor. Pentru a-şi păstra identitatea, 
eroina e nevoită să-și sacrifice tatăl si 
fratele, — sau ce a mai rămas din ei 
după ce au fost luaţi în stăpânire de ex- 
tratereștri — pentru că familia devine 
uneori în societatea actuală o constrân- 
gere, o barieră. lar acţiunea se petrece 
într-o bază militară, spaţiu al uniforme- 
lor si uniformizárii, în care se gândește 
prin procură, superiorii hotărând şi 
pentru inferiori. În sfârşit, invazia are 
loc în somn, nu neapărat pentru că 
somnul rațiunii naște monștri (ei există 
deja), ci pentru că somnul te instalează 
într-o amorfealá calduta și confortabilă 
de care unii nu se mai pot scutura. 
Somnul te scuteste de a mai gândi. 

Ferrara ne avertizează; treziti-va, nu 
lăsaţi rutina să vá cuprindă, fiti voi în- 
sivá! Peisajele par dintr-o altă lume, iar 
oamenii sunt adesea filmati — de către 
Bojan Bazelli — ca niște obiecte, imagi- 
nea fiind precisă, stranie și îndrăzneață, 
fără ca virtuozitatea să se transforme în 
exhibitie. Regizorul spunea că filmul 
său e un horror care poate fi privit și de 
copii. Sigur că da, pentru că groaza în- 
син de fapt acolo unde filmul se ter- 
mină. 


Rolland MAN 


Body Snatchers e Producție: S.U.A., 
Warner Bros.; 1993. € Regia: Abel Fer- 
rara. Scenariul: Stuart Gordon, Dennis 
Paoli și Nicholas St. John, adaptarea 
pentru ecran de Raymond Cisther şi 
Larry Cohen după un roman de Jack 
Finney. € Imaginea: Bojan Bazelli. e 
Cu: Terry Kinney, Meg Tilly, Gabrielle 
Anwar, Billy Wirth, Forest Whitaker. 
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El TRĂIESC 


Citind imaginea 


a scurt timp după pre- 

miera cu Invazia continuă, 

distribuit de Guild Film 

România, apare pe ecrane 

Ei trăiesc, realizat însă an- 

terior. Ferara si Carpenter 

уаа lumea cu aceiași ochi. În momentul 

în care multe filme cu subiecte contem- 

porane tratează realitatea la modul su- 

perficial, câțiva independenţi se încăpă- 

fáneazá să demonteze rotitele care pun 

in miscare mecanismele societátii actu- 

ale, sá puná degetul pe raná si sá ne 

prezinte cáteva dintre problemele cu 

care ea se confruntá, in interiorul unor 

filme „de gen", ale căror convenții sunt 
însă deturnate. 

Totul începe ca un film social: într-o 

epocă neprecizată (dar clădirile din Los 


A fi 


ABEL FERRARA, american cu as- 
cendentá italo-irlandeză, s-a născut în 
1951 la New York. iubește enorm orașul 
copilăriei sale si îl filmează adesea, си 
străzile, clădirile și oamenii săi. Când 
nu lucrează la New York, el declară că 
de fapt își reconstruiește orașul. 
„New-York-ul e o stare de spirit. New 
York-ul e acolo unde sunt eu!" 

Primul film îl realizează în 1979, dar îl 
semnează cu pseudonimul Jimmy Lane. 
Scenaristul său e Nicholas St. John, cu 
care va colabora la toate filmele sale, 
cu o singură excepție — Bad Lieute- 
nant — (1992): „Nicholas s-a speriat 
prea tare de filmul ăsta“. Semnează 
deci împreună: Driller Killer (1979), Ms. 
45 (1981) Fear City (1984), The Gladia- 
tor și. Crime Story (1986, filme TV), 
China -Giri (1987), Cat Chaser (1989), 
King of New York (1990), Body Snat- 
chers (1993) si Snake Eyes (1993). 

Realizate independent. cu bugete 
mici, filmele lui Ferrara sunt violente, 
acuză societatea contemporană, pun 
întrebări și deranjează, vor să scoată 
spectatorul din rutina „pop corn“. Cri- 
tica îi definește opera ca „un cinema 
anatomic“. Dar lui Ferrara nu-i pasă 
prea mult de critică: „Nu-fac filme pen- 
tru intelectuali blazati, pentru cinici. li 
prefer pe cei nebuni după film, pe 
spectatorii cinematografelor mizerabile 
de pe strada 42, care sunt în stare să 
vadă același film de zece-cincisprezece 
ori la rând“. 


Bad Lieutenant a fost apreciat pe. 


plan international. Filmului i s-a recu- 


noscut forța, siguranța în tratarea unui 


subiect extrem de violent și adesea sca- 
bros: ultimele zile din viața unui ponje, 
cu probleme psihice şi sexuale. In Sta- 
tele Unite a fost interzis minorilor. „Pu- 
tin îmi pasă ce calificativ îi va da comi- 
sia. «interzis minorilor» a înlocuit ve- 
Chiul «x»., Nişte tâmpenii, cu terminolo- 
ga asta! Dacă oamenii vor să-mi vadă 
ilmele, merg să le vadă indiferent de 
calificativul care li se dă. De ce să 
se-mpiedice de asta? Numai că tipii din 


indep 


Angeles-ul contemporan se zăresc în 
fundal) șomajul e în creștere, diferen- 
fele dintre bogaţi și săraci se adáncesc. 
Ușor totul trece în politic: napastuitii 


dintr-un slums sunt supuşi terorii statu- 
- lui polițienesc — elicoptere survo- 


leaza zona, razii, culminand cu distru- 
erea adăposturilor improvizate. Numai 
întâmplarea face ca eroul filmului să-și 
explice fapte aparent fără legătură între 
ele: Pământul e stăpânit de extratereștri 
care au luat înfățișare umană și câţiva 
dintre nevoiasii din barăci știu lucrul 
acesta, luptând împotriva agresiunii. 

invadatorii au aliați printre oameni, 
căci banii şi- puterea corup. Se creează 
astfel două lumi paralele: lumea lor, a 
celor care conduc, și lumea celorlalți, а 
oamenilor obișnuiți, două lumi coexistă 
despărțite de prăpastie. „Ei trăiesc“ 
ajunge astfel să însemne „Ei sunt prin- 
tre noi“. Dacă eroii filmului au nevoie 
de ochelari speciali pentru a vedea 
acest lucru, spectatorii sunt invitaţi să o 
vadă cu ochiul liber. De altfel, regizorul 
ne indică modul în care să privim nu 
numai filmul, ci și realitatea înconjură- 
toare: trebuie să citim imaginea. 

În spatele unor afişe publicitare, a 


endent la H 


comisie fac тий rău. Acum, la Hol- 
lywood, toată lumea știe până unde 
poate să meargă, care sunt limitele 
peste care nu poate trece. Aşa că fil- 
mele sunt remontate pentru a evita o 
distributie redusá. E grotesc.. O cen- 
zurá economicá". 

Dupá acest succes, independentul 
Ferrara e atras de marile studiouri. Ac- 
ceptá sá realizeze pentru Warner Bros. 
invazia continuă. Dar si aici isi păs- 
trează independenţa: „Mie, unui tip ve- 
nit din Underground, care poate-ar fi 
ajuns borfaș dacă nu ar fi întâlnit cine- 
matograful, mi-a făcut plăcere să reali- 
zez pentru prima dată un film în cadrul 
sistemului hollywoodian. A fost o expe- 
rientá frumoasă. Dar nu-s nebun, i-am 
luat cu mine pe toți prietenii: Nicholas 
St. John, Bojan Bazelli (imaginea), Joe 
Delia (muzică), Anthony Redman (mon- 
taj). Trebuia să (inem piept studioului... 
Îmi place să lucrez cu aceeași echipă, 
pentru că așa am sentimentul că nu fac 
decât un singur film, cu mai multe epi- 
soade. La fiecare film învăţ ceva nou 
care-mi folosește pentru următorul. Cu 
echipa aceasta reprezentăm о fortà" 

„După această experienţă revine la fil- 
mul independent cu Snake Eyes, un 
film despre cinematograf, despre peri- 
colul de a confunda viata cu filmul si 
despre condiţia creatorului. Madonna 
se întâlnește aici cu un rol adevărat — 
cel al unei actrițe —, iar Harvey Keitel 
interpretează rolul regizorului. „Un film 
despre bucuriile și ororile ci- 
nematografului, despre iluzie si геа!- 
tate. Fără violență, doar o violenţă a cu- 
vintelor. Nu ai nevoie de o mitralieră ca 
să omori pe cineva“. Şi, odată cu acest 
film, revenirea la un: buget mai mic: 
„Bad Lieutenant a costat 1,7 milioane 
dolari, Invazia continuă 17 milioane, iar 
Snake Eyes mai putin de 10. Mă iau fio- 
rii". 

Comparat adesea cu Scorsese, acest 
independent inclasabil ráde si spune: 
„Nici o problema! Scorsese e de-al ca- 
sei. Îl susțin 120%!“ te 


copertilor unor reviste eroii filmului 
descoperă sloganurile societăţii de con- 
sum: cumparati, cásátoriti-và $i faceli 
copii, fiti ascultători, dormiti (!) si priviţi 
programele televiziunii. lar televiziunea 
prezintă discursuri gáunoase si pro- 
grame evazioniste. Adicá tocmai realita- 
tea superficială de care regizorul ne in- 
deamnă să fugim pentru a încerca să 
avem acces la miezul lucrurilor. Distru- 
gerea antenei respectivului p de te- 
jeviziune va trezi oamenii din letargie; 
deturnându-le privirea de la tubul cato- 
dic ei vor fi — în sfârșit — capabili să 
vadă realitatea nemediată. - 

n limitele unui buget modest filmul 
devine altceva decât un SF oarecare. El 
nu vorbește despre invazia extraterestră 
decât pentru a ne prezenta — în fapt — 


"limitele democraţiei actuale. » 

They Live. Producție: SUA, Alive Films, 
1 * Regia: John Carpenter e Sce- 
nariul: Frank Armitage, după nuvela 
„Ora opt dimineața“ de Ray Nelson 
e imaginea: Garry Kibbe e Muzica: 
John Carpenter, Alan Howard e Cu: 
Roddy Piper, Keith David, Meg Foster. 


ollywood: 


o 

JOHN CARPENTER s-a născut în 
7 1948 la Bowling Green, statul Kentucky. În 
1974 realizează Dark Star, film care anunţă 
preferința sa manifestă pentru genurile hor- 
ror și fantastic. Alături de Brian De Palma, 
Carpenter este considerat cineastul care a 
ilustrat cel mai bine aceste genuri în ultimele . 
două decenii. Îşi mărturisește admirația pen- 
tru Howard Hawks, regizor căruia îi aduce un 
omagiu în Assault on Precinct 13 (1976) — 
transpunere în termenii unui policier a cele- 
brului Rio Bravo — și în The Thing (1982). 

Realizate cu bugete mici, în afara marilor · 
studiouri, primele sale filme îi permit 54-51 
dezvolte un stil personal: Halloween (1978) 
este remarcat pentru construcția dramatur- 
gică ingenioasă, pentru atmosfera sa și pen- 
tru mişcările de aparat fluide si inventive; The 
Fog (1980) și Escape from New York (1981) 
ajung chiar filme-cult. Între ele și un eșec, 
atât de critică, cât și de public — Elvis, the 
Movie (1978). 

Din 1982 marile studiouri, gata oricând să 
atragă cineaștii independenţi care au dobân- 
dit o oarecare notorietate, її oferă posibilita- 
tea de a realiza filme cu bugete considerabil 
mai mari. Dar Christine (1982) — in care eroina 
criminală este o mașină — si Starman (1984) 
nu sunt marile succese așteptate de producă; 
tori. Big Trouble in Little China (1986) este o ` 
parodie a seriei Indiana Jones considerată de 
o parte a criticii mai reuşită decât originalul, 
dar care nu aduce încasările scontate. Con- 
strângerile lucrului în marile studiouri îl de- 
ranjează pe Carpenter, care se întoarce la 
producția independentă cu ul intuneri- 
cului = nr. 9/93) si El tra 

Realizează apoi, la cererea lui Chevy 
Chase, Memoirs ot an invisible Man (1991), 
pentru Warner Bros., reușind să transforme 
această comandă a studioului într-un film 
personal şi inteligent, reflecţie ironică asupra 
limitelor trupului și ale privirii. 

Unii critici îl apropie de Fritz Lang, căci si 
Carpenter încearcă permanent să împingă 
cât mai departe cu putință limitele compro- 
misului estetic și astfel creează o operă au- 
tentică în care teme si motive circulă de la un 
film la altul. Pentru cei de la Cahiers du Ci- 
пёта stilul regizorului este „cel al unui artist 
dintre cei mai putin intelesi, cei mai talentaţi 
$i cei mai izolaţi din cinematograful hollywo- 
odian de astăzi.“ . 


DAVE 


Umor pentru şomeri 


ulisele Casei Albe exercită 

о fascinatie permanentă 

asupra cineastilor ameri- 

cani. Dacă cineva și-ar 

“propune să inventarieze 

filmele care analizează 

manevrele politice, mai mult sau puţin 
oneste, făcute „la vârf“, ar avea nevoie 
de un computer pentru a nu risca omi- 
siuni importante. Dave îngroașă rândul 
peliculelor care tratează umoristic 
această temă si, deși tinteste în mora- 
vuri universale ale politicienilor, binele 
opus răului, în conflictul amuzant este 
unul de coloratură evident democrată. 
Nu numai declaraţiile anti-republi- 
cane ale actorilor protagoniști (mai ales 
Sigourney Weaver si Kevin Kline) fa- 
cute în timpul filmărilor ne fac să cre- 
dem acest lucru, ci teza susținută de 
personajul principal: cei aflați in várful 
piramidei puterii nu trebuie să uite că 
reprezintă acea majoritate a oamenilor 
modesti, confruntati cu mari griji coti- 
diene. Nu întâmplător profesiunea de 
bază a eroului este aceea de director al 
unei agenţii de plasare a șomerilor. 
Asemănarea lui fizică izbitoare cu pre- 
şedintele în funcţie îl introduce, ca so- 
sie, la Casa Albă, unde împrejurarea 
morţii celui pe care-l înlocuiește ii des- 
chide apetitul de a interveni în politica 
"statului pentru a-i ajuta pe cei confrun- 
tati cu sărăcia. Naivitatea soluţiilor sale 
ne readuc în minte vechile comedii ale 
lui Frank Capra Domnul Smith merge 
la Washington (1939) sau VIi-l prezint 
pe John Doe (1941) ce propuneau, de 
asemenea, soluții utopice pentru bunul 
mers al societăţii, dar reușeau să pom- 
peze puţin optimism în piepturile spec- 


tatorilor. 

Acelasi lucru ii izbutesté si filmului 
semnat de lvan Reitman, foarte bine 
scris si ritmat, cu replici savuroase si 
hazoase răsturnări de situație. Chiar 
dacă satira politică nu radiografiaza in 
profunzime sistemul politic american, 
sunt șarjate destul de acid strategiile 
sforăriei electorale şi cinismul maeștri- 
lor în manipularea opiniei publice. Ca 
orice peliculă hollywoodiană bine fă- 
cută, Dave are o tipologie perfect pusă 
la punct, de la președintele care iese 
din situaţii penibile recurgând la masca 
zâmbitoare, până la agresivii ziariști 
care se calcă-n picioare pentru o știre 
exclusivă de pagina întâi. În dublu rol 
(președintele și sosia lui) Kevin Kline 
oferă un recital plin de vervă, dovedind 
că n-a obținut întâmplător un premiu 
Oscar (pentru Un peste numit Wanda in 
1989). impecabilă ca întotdeauna, Si- 
gourney Weaver o portretizează ironic 
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$i Sigourney Weaver . 


zgárceste nici el cu recitalurile actori- 
cesti si l-as cita ini primul ránd pe Frank 
Langella, fostul frumos tenebros din 
Dracula și Sfinx, excelent aici in șeful 
Statului major cu ambiții uzurpatoare. 
Cât despre Ben Kingsley, căruia i s-a 
încredințat personajul vicepreședintelui, 
el reconfirmă părerea că marii actori se 
văd și în micile roluri. 

Dave este o comedie spumoasă și in- 
teligentă, recomandabilă tuturor- celor 
care vor să-și „ridice moralul“, dar mai 
ales șomerilor. 


Dana DUMA 


Dave e Producţie: SUA, 1993, Northern 
Lights Entertainment/Donner/Shuler 
Donner; e Ivan Reitman; € Sce- 
пайш: Gary Ross; € Imaginea: Adam 
Greenberg; e Cu: Kevin Kline, Sigour- 
ney Weaver, Frank Langella, Kevin 
Dunn, Ving Rhomes, Ben Kingsley, 
Charles Grodin 


IVAN REITMAN considerat unui 
dintre realizatorii cei mai importanţi 
de comedie ai Hollywoodului, regi- 
zorul este semnatarul unor mari 
succese. de box-office. Cele două 
serii ale Vânătorilor de fantome câ! 
și Gemenii (cu irezistibilul cuplu 
Schwarzenegger-Danny De Vito) 
sau Poliţist de grădiniţă (o altă per- 
formantà comică a lui Schwarzie) au 
înregistrat recorduri de încasări si 
l-au plasat pe autor printre cineaștii 
cei mai bine plătiti din lume, 


Reitman este unul dintre acei pu- 
(ini privilegiați europeni care au reu- 
sit o strălucitoare carieră americană, 
Născut în Cehoslovacia, el a emigrat 
cu familia, la vârsta de patru ani, în 
Canada. În studenţie a regizat cu 


succes câteva spectacole muzicale 
şi scurt-metraje care au fost difuzate 


| la televiziunea canadiană. După ce a 


pus în scenă la Toronto mu- 
Sic-hall-ul „Spellbound“, a fost invi- 
tat să-l transplanteze pe Broadway 
sub titlul „The Magic Show" 


Cum succesui in teatrul de revista 
a propulsat mulți regizori înspre 
Hollywood, Reitman a confirmat re- 
gula și a dovedit că știe să facă di- 
vertisment de calitate si pe ecran re- 
gizând Metabalis, Stripes, Stop! sau 
mama trage. Capacitatea sa de a 
câștiga interesul publicului se re- 
marcă si în activitatea sa de produ- 
cátor. În prezent conduce compania 
„ivan Reitman Productions" care a 
produs, printre altele, si pelicula 
Beethoven, acum prezentă pe ecra- 
nele noastre. 


Un Saint Bernard 
de 85 de kilograme 


ând ai un St. Bernard de 85 de kilo- 
grame nu-ți mai trebuie aproape nimic 
pentru a face un film antrenant. De 
fapt, istoria cinematografului o con- 
firma, rețeta funcţionează si cu multe 

- alte sorturi de câini, de la lupi la dalma- 
tieni. Să mai aducem vorba despre Rin-Tin-Tin şi 
Lassie? Sau de trupa celor 101 de bibelouri pătate 
cu alb si negru? Săgeata merge chiar în inima țintei 
atunci când „muntele de câine“ este la început un 
cátelus simpatic si necăjit care-și găsește o familie, 
cu copii drăgălași şi cu un tată (doar aparent, desi- 


pe Prima Doamnă. Planul doi nu se 


gur) antipatic; când exemplarul canin crește sub 
ochii noştri, producând în juru-i adevărate catas- 
trofe; când pe câinele „puțin prea mare“ îl cheamă 
tocmai Beethoven; si când în destinul său apare la 


- orizont pericolul Cruelei. Intriga nu are nevoie de 


meandre, personajele nu reclamă aprofundări psiho- 
logice, ajung două-trei întâmplări mai haziii sau mai 
„tensionate“ (pe care filmul le are, vezi sancţionarea 
drastică a partenerilor de afaceri onerosi sau disputa 
contondenta din laboratorul cu injecții colorate ale 
veterinarului infam). În rest Beethoven — așa cum e 
el, inimos, pofticios, incurcaret și descurcaret — le 
suplineste pe toate, le rezolvă pe toate, mai cu câte 
un gag, mai cu câte o „privire infeleaptá", mai си 
câte o ghidușie, mai cu câte un gest de devoțiune 
(de care oamenii nu sunt întotdeauna capabili, deși 
— ca să-și mascheze infirmitátile — vorbesc adesea 
despre „comportare umană“ şi „atitudine câi- 
neascá"). Sigur, de conflict au nevoie până și filmele 
cu St. Bernarzi de 85 de kilograme, dar sunt sufi- 
*ciente — în acest sens — resursele specifice ale po- 
vestii de desen animat, cum o dovedesc si-n Beetho- 
ven ,conflictele" cu antipaticii aparenti (tatál deve- 
nind in final cel mai infocat apárátor al cáinelui) cát 
si disputele cu antipaticii de-adeváratelea (doctorul 
diabolic, preluánd tot ce era de preluat de la Cruela, 
in timp ce acolitii săi, cei doi hoți de câini cam să- 
raci cu duhul, au și ei tradiție în gen). Deznodămân- 
tul — firește, fericit — ne asigură că „aventura“ va 
continua. Dar, oricum le-am lua, filmele cu St. Ber- 
narzi de 85 de kilograme, indiferent cine le reali- 
zează, indiferent cine mai joacă în ele — vezi distri- 
butia —, nu sunt nici filme de povestit, nici filme de 
analizat, sunt filme de vázut. Nu numai de cátre co- 


pii... 
Călin CALIMAN 


———— 
Beethoven € Producţie: S.U.A., 1993, Ivan Reitman 
Productions e Regia: Brian Levant € Scenariul: Joe 
Medjuck € Cu: Bonnie Hunt, Dean Jones, Oliver 
Platt, Stanley Tucci 


VÂNĂTOARE 
DE OAMENI 


Violenţa coregrafiată 


enumele lui John Woo a trecut grani- 

tele Hong-Kong-ului încă înainte de so- 

sirea regizorului in America. Se vorbea 

mult despre violenta filmelor sale, o 

violenţă tratată coregrafic (vezi si Noul 

е Cinema пг. 9/93). Era deci normai să 
aşteptăm primul său produs hollywoodian. Aşteptă- 


rile însă ne-au fost în cea mai mare parte dezamă- 
gite. ' 

E adevărat, secvențele violente au o anumită grație 
(dacá se poate vorbi de gratie in acest context), sunt 
mai interesante si mai bine regizate decát ceea ce 
vedem de obicei în acest domeniu. Dar de aici până 
la a accepta interminabilele ralentiuri si vesnicul rol 
de báiat bun al lui Jean Claude Van Damme, drumul 
e lung si nu ştiu câți spectatori sunt dispuși să-l par- 
curgă. Ideea scenaristică ni se părea interesantă — 
oameni care trăiesc sub pragul sărăciei sunt plătiți 
pentru a fi utilizaţi drept țintă vie pentru distractiile 
unor excentrici — dar ea e inspirată dintr-un thriller 
clasic, The Most Dangerous Game. Acum este total 
stricată de secvenţe fals simbolice (vezi porumbelul 
care pare a-i aduce eroului un mesaj din aitá lume 
pentru a-l ajuta la dezlegarea enigmei). John Woo se 
crede probabil un Tarkovski al filmelor de acțiune. 
Mă tem că se înșală. 

R.M. 


Hard Target. Producție: A/phaville-Renaissance, 

S.U.A., 1993. e Regia: John Woo e Scenariul: Chuck 

Pharrer e. imaginea: Russell Carpenter € Cu: Jean 

Claude Van Damme, Lance Henrikson, Yancy Butler, 
Wilford Brimley 


Ф Veșnicul băiat bun: 
Jean -Claude Van Damme 
(cu Yancy Butler) 


MICUL ECRAN, 


ajoritatea feminină a teles- 

pectatorilor a urmărit — 

timp de mai bine de două 

luni — cu sufletul la gură 

și ochii impaienjeniti de 

lacrimi, aventurile neferi- 
citei Marianna, eroina tele-novelei me- 
xicane Şi bogatii plâng, această pa- 
siune ducând la perturbari ale progra- 
mului casnic al gospodinelor, multi soți 
rámánànd flámánzi, dar si mai multe 
oale dánd in foc. Dupá ce intreruperea 
serialului mult adorat a dus la declan- 
sarea unei drame aproape nationale, e 
rândul Dallas-ului — cel mult criticat, 
cel mult iubit — să-și trăiască ultimele 
episoade, lăsând neconsolati pe fanii 
familiei Ewing. Nu pentru foarte mult 
timp, se pare, pentru că la Hollywood 
se pregăteşte o relansare a sa pe pla- 
Aouri. 

Incercand să aducem о rază de spe- 
ranta cititorilor nostri care ne-au scris, 
îngrijorați de treptata dispariție a te- 
le-personajelor lor preferate, am obti- 
nut — prin amabilitatea d-lui Manase 
Radnev, directorul Direcţiei de pro- 
grame, din cadrul Televiziunii Române, 
câteva informaţii despre noile se- 
riale si filme de scurt metraj ce vor fi 
difuzate pe programele 1 și 2 ale televi- 
ziunii naţionale, conform noii scheme 
de programe adoptate începând cu 16 
mai a.c. DI. Radnev, în urma participării 
sale la The Show Case de la Brighton, 
ne-a oferit câteva amănunte si despre 
felul cum sunt achiziţionate „pachetele 
de programe“. Manifestarea mai sus-a- 
mintită este organizată — în fiecare an 
— de cunoscuta rețea de televiziune 
B.B.C. în scopul prezentării și propune- 
rii spre achiziționare a celor mai noi se- 
riale, filme artistice şi documentare din 
producția proprie. B.B.C. (care are 
peste 25 000 de angajaţi) este una din 
puţinele rețele de televiziune din lume 
care nu are nevoie să difuzeze emisiuni 
publicitare pentru a se susține finan- 
ciar, acoperindu-si cheltuielile prin vàn- 
zarea „produselor“ proprii si plata obli- 
gatorie a abonamentelor. 

Ce ne-a pregătit deci TVR pentru ur- 
mătoarele luni pe cele două programe 
ale sale? 

Din categoria „seriale“ vor fi difuzate: 

iddiemarch — 1993 — ecranizare a 
cunoscutului roman publicat în foileton 
între (1871—1872) al scriitoarei brita- 
nice George Eliot. Serialul este recon- 
stituirea unei epoci romantice 
(1820—1870) care reflectă spiritul rebel 
si cinic al autoarei a cărei conduită a 
fost considerată scandaloasă în acei 
ani; e Mother Love (1989 — 4 episoade 
a câte 55 minute) — cu Diana Rigg în 
rolul unei mame posesive și răzbună- 
toare; e Ashenden (4 episoade a 55 mi- 


16 


nute) — serial de spionaj, inspirat din 
scrierile lui Somerset Maugham, el în- 
susi agent al serviciului de informaţii 
britanic în timpul primului război mon- 
dial. Două seriale de „cursă lungă“ ne 
vor umple după-amiezile: e House of 
Elliott — (34 episoade/52 minute) — 
povestea a două surori care se lansează 
în lumea caselor de modă în. Londra 
anilor 720 si e Ivy — (producţie de astă- 
dată RETEITALIA — 44 episoade/50 
min.) — in care o veţi revedea pe Ag- 
nese Nano, cunoscutá dumneavoastrá 
din ultima serie a Caracatiţei, unde era 
tánára si nefericita sotie a lui Andrea 
Linori. in serialul mai sus-amintit ea in- 
terpretează rolul unei frumoase orfane 
ce va trăi momente dramatice în căuta- 
rea disperată a dragostei. Trăiască me- 
lodrama! Un alt film BBC (de astă dată 
de 80 min.) este The Clothes in the 
Wardrobe — 1992 — ecranizare a ro- 
manului lui Alice Thomas Ellis. Filmul a 
fost turnat in Egipt-si la Londra iar in 
distribuție are nume răsunătoare ca 
Jeanne Moreau si Joan Plowright. 

Dintre reintálnirile cu personaje cu- 
noscute amintim: noi episoade din se- 
rialele politiste Kojak si Locotenent Co- 
lumbo si, poate, o redifuzare a unui se- 
rial foarte apreciat si dorit de telespec- 
tatorii nostri, Forsythe Saga cu Eric 
Porter si Nyree Down Porter. 

Nu vor lipsi din noua schemá de pro- 
grame documentarele politico-istorice 
şi ştiinţifice marca BBC: e Viaţa lui 

Rasputin — evocare a controversatei 
personalitáti a celui care a exercitat o 
nefastă influenţă la curtea ultimului tar 
rus; e Living Dangerously — lupta pen- 
tru existență a unor animale care 
trăiesc în medii neprimitoare; e Lite in 
the Freezer, serial în 4 episoade ale că- 
rui filmări au avut loc în Antarctica, la 
—60* Celsius. Pentru cei fără somn, te- 
leviziunea le-a pregătit, după miezul 
nopții, un ciclu de filme destinat însă în 
exclusivitate adulților — al cărui cap de 
serie este Emmanuelle. 

Aceasta este doar o parte din volumi- 
nosul pachet de programe cu care Te- 
leviziunea naţională intenţionează să ne 
surprindă. Şi pentru că veni vorba de 
surpriză, să adăugăm pentru cei care 
vor să-i vada din nou pe cei bogați 
panpa că următoarele episoade ale 
serialului mexican vor fi difuzate după 
terminarea telenovelei braziliene Tà- 
năra stăpână, în care o mai veche cu- 
nostintá a noastră, Lucelia Santos 
(acum câţiva ani Sclava Isaura) tintu- 
ieste zilnic in fata micilor ecrane nume- 
roase admiratoare. Este de altfel si sco- 
pul televiziunii noastre: sá devenim te- 
levizofili, dar nu televizomani. 


Doina STÁNESCU 


Un serial pentru 
dupá-amiezile noastre: 
Salvati de clopotel 
Mark ul Gosselaar, 


Dustin Diamond, Mario Lopez 
şi  Tiffany-Amber Thiessen) 


Agnese Nano eroina 
unui serial de cursă 
lungă: Ivy 


Brigitte Fossey, stăpâna 
Castelului dintre măslini 


Topuri 


Regizorii 


Cu peste 3 nominalizări: (numă- 
rul Oscarurilor câștigate apare 
între paranteze): 

12 „nominalizări: William Wyler 


(3)? 

8 nominalizări: Billy Wilder (2); 
7 nominalizări: David Lean (2); 
Fred Zinnemann (2); Frank Ca- 
pra (3); 

5 nominalizări: Woody Allen (1); 
Clarence Brown (0); George Cu- 
kor (1), John Ford (4); Alfred 
Hitchcock (0); John Huston (1); 
Elia Kazan (2), George Stevens 
(2); King Vidor (0); 

4 nominalizări: Francis Ford 
Coppola (1); Michael Curtiz (1); 
Federico Fellini (0) — in schimb 
a primit 5 premii Oscar pentru 
film strain si pentru întreaga 
operá; Stanley Kubrick (0); Sid- 
ney Lumet (0); Joseph L. Man- 
kiewicz (2); Mike Nichols (2); 
Steven Spielberg (1); 

3 nominalizări: Ingmar Bergman 
(0); Richard» Brooks (0); Bob 
Fosse (1) Norman Jewison (0); 
Stanley Kramer (0); Frank Lloyd 
(2); Ernst Lubitsch (0); *Leo 
McCarey (2); Lewis Milestone 
(2); Arthur Penn (0); Sidney Pol- 
lack (1); Carol Reed (1); John 
Schlesinger (1); Martin Scorsese 
(0); Oliver Stone (2); William 
Wellman (0); Robert Wise (2), 
Sam Wood (0). 


Detin recordul Oscarurilor 
pentru regie: ? 


4 premii» John Ford; 

3 premii: Frank. Capra, William 
Wyler. Frank Borzage, Milos-For- 
man, Elia Kazan, David Lean, 
Frank Lloyd, Leo McCarey, Jo- 
seph Mankiewicz, Lewis Miles- 
tone, George Stevens, Oliver 
Stone, Billy Wilder, Robert Wise, 
Fred Zinnemann — 2 premii. 

Cel mai vârstnic nominalizat: 
John Huston la 79 de ani pentru 
Onoarea familiei Prizzi, 1985; 

Cel mai várstnic laureat: Ge- 
orge Cukor la 65 de ani pentru 
My Fair Lady, 1964; 

Cel mai tànár nominalizat: 
John Singleton la 23 de ani pen- 
tru Boyzn the Hood, 1991; 

Cel mai tânăr laureat: Norman 
Taurog la 31 de ani pentru 
Skippy 1930—1931; 


Nominalizati si recompensali 
la debut: 


1941 — Orson Welles (Cetà- 
feanu! Kane); 1955 — Delbert 
Mann (Marty); 1957 — Sidney 
Lumet (12 oameni furioși); 1959 
— Jack Clayton (Drumul către 
înalta societate); 1961 — Jerome 
Robins (coregizor alături de Ro- 
bert Wise) pentru Poveste din 
Cartierul de Vest; 1962 — Frank 
Perry (David și Lisa); 1966 Mike 
Nichols (Cine se teme de Virgi- 
nia Woolf?); 1978 —Warren 
Beatty si Buck Henry (debut co- 
mun) cu Cerul mai poate să aş- 
tepte; 1980 — Robert Redford 
(Oameni obișnuiți); 1983 — Ja- 
mes L. Brooks (Cuvinte de alint); 
1984 — Roland Joffe (Câmpiile 
morţii); 1989 — Kenneth Bra- 
nagh (Henric al V-lea); 1990 — 
Kevin Costner (Dansând cu lu- 
pii; 1991 — John Singleton 
(Băieții din cartier, Boyzn the 
Hood). 


recorduri în 66 de ediţii 


Ө...... din 


€ 


11 — Ben Hur (12 15 рибам) = 
1959: 


10 — Poveste din Cartierul de Vest 
(11.n.) — 1961 


9 — Gigi (9 s < ; 1958; Ultimul im- 
pàrat (9 n.) — 


8 — Pe B E (13 n) — 


De aici până în eternitate (43 n.) — 
_1953 Pe chei (12 n.) — 1954 My Fair 
Lady (12 n.) — 1964 Cabaret (10.n.) — 
1972 Gandhi (11 n.) — 1982 Amadeus 
(11 n.) — 1984 


7 — Merg pe drumul meu (10 n.) — 
1944: Cei mai M ani din viata 
noastra (8 n.) — 1946; Podul de pe 
râul Kwai (8 n.) — 1957; Lawrence din 
Arabia (10 n.) — 1962; Patton (10 n.) — 
.1970; Cacealmaua (10 n.) — 1972/3; 
Departe de Africa (11 n.) — 1985; Dan- 
sând cu lupii (12 n.) — 1990; Lista lui 
Schindler (12 n.) — 1993; 


o 
14 nominalizări: Totul despre Eva 
(6 Oscaruri, 1950); 


13 nominalizări: Pe aripile vântului (8 
oscaruri şi două premii tehnice, 1939); 
De aici până în eternitate (8 Osc. 1953); 


12 nominalizari: Lista lui Schindler (7 
Osc. 1993); Doamna Miniver (6 Osc. 
1942); Cântecul Bernadettei (4 Osc. 
1943); Johnny Belinda (1 Osc. 1948); 
Un tramvai numit dorinta (4 Osc. 1954); 
Pe chei (8 Osc. 1954); Ben Hur (11 
Osc. 1959), Becket (1 Osc. 1964); My 
Fair Lady (8 Osc. 1964); Reds (3 Osc. 
1981); Dansând cu lupii (7 Osc. 1990); 


11 nominalizări: Di. Smith merge la 
Washington (1 Osc. 1939); Rebecca (2 
Osc. 1940); Sergentul York (2 Osc. 
1941); Mândria yankeilor (1 Osc. 1942); 
Bulevardul amurgului (3 Osc. 1950), 
Procesul de la Nurenberg (2 Osc. 
1961); Poveste din Cartierui de Vest (10 
Osc. 1961), Oiiver! (5 Osc. și un premiu 
onorific 1968); Chinatown (1 Osc. 
1974); Julia (3 Osc. 1977) The Turning 


1939 plus două premii speciale tehnice; 


Topul filmelor nominalizate 


| de Vest 
(Natalie Wood si George Chakiris) 


Filmele care au cumulat peste 5 premii Oscar 
° la toate categoriile 


6 — Doamna Miniver (12 n.) — 1942; 
Totul despre Eva (14 n.) — 1950; Un 
american la Paris (8 n.) — 1951; Un 
loc sub soare (9'n. — 1951; Un om 
pentru eternitate (8 n.) — 1966, Nașul 11 
(11 n.) — 1974; Războiul stelelor (10 n.) 
— 1977 (plus un premiu special); 


5 — New York — Miami (5 n.) — 1934; 
Casa din vale (10 n.) — 1941; Wilson 
ag n.) — 1940; Frumosul şi urâtul (6 
— 1952; Ocolul pământului în 80 de 
zile “e n.) — 1956; Regele și cu mine (9 
n.) — 1956; Apartamentul (10 n.) — 
1960; Mary Poppins (13 n.) 1964; DL Ji- 
vago (10 n.) — 1965; Sunetul muzicii 
(10 n.) — 1967; Cine se teme de Virgi- 
nia Woolf? (13 n.) 1966; În arsita порі 
(7 п.) — 1967; Oliver! (11 п.) — 
plus un premiu special — ; Filiera cas 
ceză (8 n.) — 1978; Kramer contra Kra- 
mer (9 n.) — 1979; Cuvinte de alint (11 
n. — 1983; Tácerea mieilor (7 n.) — 
1991. 


de peste 10 ori 


Point (0 Osc. 1977). Gandhi (8 Osc. 
1982), Cuvinte de alint (5 Osc. 1983), 
Amadeus (8 Osc. 1984), Cálátorie in In- 
dia (2 Osc. 1984), Culoarea violet (0 
$965; k Departe de Africa (7 Osc. 


10 nominalizări: Viata lui Emile Zola 
(3 Osc. 1937); Casa din vale (5 Osc. 
1941); Merg pe drumul meu (7 Osc. 
1944); Uriasul (1 Osc. 1956), Sayonara 
(4 Osc. 1957); Apartamentul (5 Osc. 
1960); Lawrence din Arabia (7 Osc. 
1962); Tom Jones (4 Osc. 1963); Doctor 
Jivago (5 Osc. 1965); Sunetul muzicii (5 
Osc. 1965); Bonnie si Clyde (4 Osc. 
1967); Ghici cine vine la ciná? (2 Osc. 
1967); Ana celor 1000 de zile (1 Osc. 
1969); Patton (7 Osc. 1970); Cabaret (8 
Osc. 1972); Nasul (3 Osc. 1972); Exor- 
cista (2 Osc. 1973); Cacealmaua (7 
Osc. 1973); Reţeaua (4 Osc. 1976); 
Rocky (3 Osc. 1976); Rázboiul stelelor 
(6 Osc. plus un premiu tehnic, 1977); 
Pe maiul lacului auriu (3 Osc. 1981); 
1992) ^ (1 Osc. 1982); Bugsy (2 Osc. 
1 ç 


Filme biografice (,bio-epice") — 67 no- 
minalizări, 12 câștigătoare: 1935: Re- 
volta de pe Bounty; 1936: Marele Zieg- 
field; 1962: Lawrence din Arabia; 1965 
Sunetul muzicii: 1966: Un om pentru 
eternitate; 1971: Filiera franceză 
1981: Carele de foc: 1982: Gandhi, 
1984: Amadeus; 1985: Depane de Afri- 
ca; 1987: Ultimul împărat; 1993: Lista 
lui Schindler 


Filme de război — 55 nominalizări, 13 
câștigători: 1927—28: Aripi; 1929--30: 
Nimic nou pe frontul de vest; 1939: Pe 
aripile vântului; 1942: D-na Minivtr; 
1946: Cei mai frumoși ani ai vieţii noas- 
tre; 1953: De aici până în eternitate; 
1957: Podul de pe râul Kwai; 1962 
Lawrence din Arabia; 1965: Sunetul 


muzicii; 1970: Patton; 1978: Vânătorul 
de cerbi, 1986: Pluton; 1989: Ultimul 
împărat; 


сотой: — 52 nominalizări, 6 Cástigà- 
tori 

1934: It Happend one Night (New York 
— Miami); 1938: You Cant't Take With 
- You (Nu o poti lua cu tine); 1960: Apar- 
tamentul; 1963: Tom Jones; 1983: Cu- 
мн. de alint 1989: Şoferul doamnei 

aisy; 


@ sunetul muzicii (Julie 
Andrews si Christopher eiie 


tara 


Franța 

Italia 

Spania 

Japonia 

fosta) Uniune Sovieticá 
ehoslovacia 

Danemarca 

Elvetia 

Algeria 

Argentina 

R.F. Germania 

Ungaria 

Coasta de Fildeș 

Olanda 


1938 — iluzia cea mare (Franţa); 
1969 — Z (Franja-Algeria); г. 
1972 — The Emig 


in functie de gen 


(asa cum apar definite, nu o datá surprinzátor, in listele AMPAS). 


Oscar 


Filme laureate pentru cea mai bună producţie, 


or айр — 40 nominalizări, 10 lau- 
reati: 

1928—29: Broadway Melody; 1936: Ma- 
rele Ziegfield; 1944: Merg pe drumul 
meu; 1951: Un american la Paris; 1958: 
Gigi; 1961: Poveste din Cartierul de 
Vest 1964: My Fair Lady; 1965: Sunetul 
muzicii; 1968: Oliver!, 1984: Amadeus; 


Aventură si acţiune: — 23 nominalizări, 
3 câștigători: 

1935; Revoltă pe Bounty; 1956: Ocolul 
pámántului in 80 de zile; 1962: Law- 
rence din Arabia; 

Filme pe teme religioase — 22 nomina- 
lizári, 6 câștigători: 

1944: Merg pe drumul meu, 1959: Ben 
Hur; 1965: Sunetul muzicii; 1966: Un 
om pentru eternitate; 1981; Carele de 
foc; 1982: Gandhi; 


Fantezii/sci-fi/horror — 21 nominalizări, 


1 cásti ес 

1991: Tăcerea mieilor; 
Mister/suspens — 14 nominalizări, 2 
oye grows 


1940: Rebecca; 1967: În arsita nopții; 
Westernuri — 12 nominalizări, 2 casti- 
gatori: 

Wit Cimarron, 1990: Dansánd cu 
upii; 


= iluzia cea mare 


Locul pe ţări in competiţia pentru Oscarul 
atribuit filmelor străine: 


premii 


8 + 3 premii speciale 
9-3 pams speciale 


0 + 3 premii speciale 


eee c мм № O 
— — — b NO М № GO 


Filme stráine nominalizate . 
la categoria „cea mai bună producţie“ 


r. Jean Renoir” 
osta Gavras 
rants (Suedia); r. Jan Troell 
1973 — Strigăte și șoapte (Suedia); r. Ingmar Bergman 


(Jean Gabin și Pierre pena) 


Pentru nostaigicii 
Twin Peaks-ului 
(Kyle MacLachlan) 


CASA 
ȘI PERIUTA DE DINŢI 


Serialul Beverly Hills 90210 
a ajuns la a patra serie, dar, 
pentru scurt timp, fárá una 
din vedetele lui: Shannen Do- 
herty. Capricioasa si naba- 
dăioasa actriță a fost concen- 
diată la sfârşitul lunii decem- 
brie 1993 de către producăto- 
rul Aaron Spelling (nimeni al- 
tul decât tatăl lui Tori, inter- 
preta Donnei din serial) pen- 
tru conduită dezordonată, 
mai exact pentru repetate în- 
târzieri la filmări (uneori si 
câte patru ore), pentru certuri 
violente cu partenerii ei — pe 
Luke Perry îl acuza frecvent 
de hărțuire sexuală —, și o 
publicitate nedorită adusă 
echipei lui Beverly... prin nes- 
fârşitele altercatii provocate 


Lui Chris 1ваак 


îi place nu numai muzica, 


dar și filmul 
(Bertolucci l-a solicitat 
în Little Budha) 
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Cel mai drag го! pentru diva melodramelor 


spaniole (Sarita Montiel 


de Shannen prin localuri. În 
apărarea sa, Doherty a invo- 
cat faptul că, măritată de cu- 
rând (septembrie 1993), își 
doreşte să stea cât mai 
aproape de soțul său, Ashley, 
fiul actorului George Hamil- 
ton. Dar aproape toti prietenii 
actriței declară că cei doi nu 
mai locuiesc împreună de 
când Shannen a fost văzută 
sărutându-se într-un bar cu 
Randy Gerber (un actor de 
videoclipuri foarte cunos- 
cute). „Am pierdut zeci de mii 
de dolari din cauza purtării ei 
inconștiente" spunea Aaron 
Spelling. Spre surpriza tutu- 
ror, producătorul a hotărât 
s-a reprimeasca totuși pe 
Shannen, astfel că, începând 


„Mă vei iubi si mâine?“ 
pare să fie întrebarea numă- 
rul unu pe care şi-o pun tine- 
rii inamorati ai Hollywoodu- 
lui,unde cum bine știm, cu- 
plurile se fac si se desfac în 
viață asemenea acelora din 
interminabilele soap operas 
in care acelasi Hollywood 
este imbatabil. De aceea, 
când vedetele reușesc . sá 
„trateze amor împreună“, dau 
fuga-fuga la ofițerul stării ci- 
vile. De remarcat că aceste 
cupluri sunt trecute de 35 de 
ani, pentru că cei mai tineri 
convietuiesc în liberă comu- 
niune, căci — nu-i așa — ce 


înseamnă un petic de hártie?— 


Vă oferim „fişele“ câtorva 
cupluri . hollywoodiene cele- 
bre ale căror viata „în doi“ a 
durat — sau nu — mai mult 
decât o vară: 

e Rod Stewart și Rachel 
Hunter. El: 49 ani; ea: 24 ani; 
S-au cunoscut într-un night- 
-club, la Los Angeles în 1990. 


și cei doi copii ai ei) 


din luna februarie, ea şi-a fă- 
cut apariţia pe platourile cu- 
noscutului serial. De asta- 
dată, cumintita. Multi se în- 
treabă însă pentru cât timp. 
Presa a găsit o explicaţie 
bruștei schimbări de opinie a 
lui Spelling: Shannen a fost 
trecută de către National En- 
quirer în faimosul Hall ot 
Fame, care cuprinde pe acto- 
rii cei mai populari. Toate 
bune până la urmă pentru 
Doherty. Mai putin viata ei 
particulară, cei doi proaspăt 
căsătoriți nemailocuind la 
același domiciliu. Stan Ro- 
senfield, atașatul de presă al 
lui Shannen, declară — cu 
mâna pe inimă — că mariajul 
lor „merge foarte bine“. Dar 


@ aou 2? їр aia -171-Ш- 
DI jayyue — 


Ea n-a mai fost căsătorită; el, 
doar o dată (cu Alana Hamil- 
ton cu care are doi copii); le- 
gături serioase cu manechi- 
nul Kelly Emberg (și cu ea 
are un copil) şi cu actrița 
Britt Eckland. Rod și Rachel 
au o fetiță de un an și jumă- 
tate. El a muncit din greu ca 
să devină un nume în lumea 
muzicii. Ea, un fel de Cenu- 
şăreasă care — căsătorită cu 
prinţul (nici prea frumos, nici 
prea tânăr, asa e în basmele 
moderne) — își poate acum 
satisface toate capriciile. Cu- 
plul promite totuși să dureze. 

e Harry Hamlin şi Nicol- 
lette Sheridan. El: 40; ea: 28. 
Prima întâlnire — pe platouri 
la serialul Deceptions. S-au 
căsătorit in 1992. El: lansat in 
lumea filmului de Ursula An- 
dress cu care, de altfel, are 
un bâiat, Dmitri; idilă apoi cu 
actrița Cynthia Sikes, apoi 
căsătorie cu Laura Johnson. 
Cunoscut ca unul din Don 


adaugă: „Casa este acolo 
unde ai periuta de dinți“ 


STARURILE 
ÎN TRIBUNĂ 


incepând din noiembrie 
1993 până în aprilie-iunie 
1994, Madison Square Gar- 
den este intesata de celebri- 
tati din lumea filmului si nu 
numai. Spike Lee, Woody Al- 
len, Dustin Hoffman, John 
McEnroe, Roger Clinton (fra- 
tele preşedintelui), Michael 
Douglas, Jack Nicholson, 
Darryl Hannah, Kevin Cost- 
ner si alţii ca ei sunt prezenţi 
pentru a-şi încuraja cele două 
echipe de baschet favorite: 
Lakers si Kincks.’ Toti acești 
iubitori ai sportului practicat 
la înălțime (vezi statura jucă- 
torilor) și-au cumpărat abo- 
namente care pentru toată 
perioada costă 38 700 de do- 
lari. Oficial, că la negru... 
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VÂNZĂRI- 
CUMPĂRĂRI 


Una din cunoscutele case 
de licitații de la Hollywood a 
oferit spre vânzare: contractul 
de transfer de proprietate a 
vilei Oliviei Newton-John fos- 
tului cuplu Madonna-Sean 
Penn (pret de licitație: 1 200 
dolari); costumul de ring al 
Barbrei Streisand purtat in fil- 
mul The Main Event (1979) — 
maieu, sort, ghete de box to- 
tui evaluat la 4800 doiari; 
dalta pentru sfárámat"gheata 
folosită „de Sharon Stone in 
Basic instinct: 4 125 dolari; 
actele de divorț ale celor doi 
interpreti din Propunere inde- 
centá, cu autografele lui Wo- 
ody Harrelson si Demi Mo- 
ore: 797 dolari. Recordul a 
fost atins de un afis al filmu- 
lui Frankenstein (1931): 
198 000 dolari. 


NUMELE MEU 
ESTE... : 


Starurile care se respectă 
cálátoresc si se inscriu la ho- 
tel deseori sub nume de im- 
prumut. De multe ori însă, 
aceste ,pseudonime" sunt 
mult mai „strălucitoare“ decât 
numele adevárate ale vedete- 
lor. Cântărețul Michael Bol- 
ton se vrea „William Shakes- 


Juanii Hollywoodului. Ea: ne- 
căsătorită, dar i se cunosc 
două legături cu actorii Leif 
Garrett şi Scott Baio. Căsăto- 
ria lor a avut loc într-un cas- 
tel, în Anglia, cu 1200 invitaţi 
și 5 orchestre. Dar, după nu- 
mai două luni, mireasa 1-а pă- 
răsit pe Hamlin pentru cunos- 
cutul cântăreț Michael Bol- 
ton, Harry s-a consolat, rela- 
tiv repede, cu actrița Lisa 
Rinna. 

e Clint Black și Lisa Hart- 
man. El: 30 ani; ea: 35. S-au 
cunoscut in 1990, la un con- 
cert (el este cântăreț country) 
și în aceeași seară Black a 
dus-o în casa lui din Hous- 
ton. S-au căsătorit în 1991, la 
ferma lor din Texas. Ea n-a 
mai fost căsătorită, dar a fost 
doi ani prietena lui Barry Bot- 
swick (Preţul succesului, se- 
rial tv); El — logodit de două 
ori (cu Paul Abdul şi Leeza 
Gibbons). Toţi prietenii spun 
că se potrivesc de minune iar 


peare"; William Baldwin (Sli- 
ver) este Joe Casella — per- 
sonajul interpretat de el in 
Three of Hearts; lui Bono ii 
place poezia si atunci el este 
William Butler Yeats; Ma- 
donna, mai cuminte(!), îşi 
zice Louise care este cel 
de-al doilea nume al ei. „El 
(numele) îmi aduce aminte de 
copilărie, când încă eram ino- 
centá", Fără comentarii. 


PENIBIL 


Cum iti primesti oaspeţii 
dacă ești una din cele mai 
bine plătite actrițe de la Hol- 
lywood? li supui unui control 
cu detectorul de metale (dar 
nu de minciuni, s-ar putea 
deregia aparatul) şi-i vei 
obliga să-și lase afară (adică 
la garderobă) tot ceea ce este 
ascuţit si din metal (mai putin 
cele prețioase care trebuie 
văzute și comentate). Cea 
care și-a supus admiratorii 
unui asemenea control este 
Barbra Streisand cu ocazia 
concertului ei New Year's Eve 
Show de la Las Vegas. „Pur 
şi simplu ea habar n-are cât 
de penibil a fost şi pentru 
mine, dar mai ales pentru 
spectatori“ — spunea seful 
pazei. Cel mai revoltat a fost 
Michael Ovitz, directorul lui 
International -Creative Artists, 
. mai marele printre cei mai 
mari si mai puternici de la 
Hollywood care i-a plátit — in 
feluli lui — Barbrei pentru 
ofensa adusă. Întrebat dacă 
i-a plăcut spectacolul, el a 
răspuns simplu: „Ai stat chiar 
toate cele trei ore?" 


Pagini realizate de 
- Doina STĂNESCU 


POSTER 


Antonio Banderas — 31 
de ani; interpret favorit al 
lui Pedro Almodovar (Lea- 
gă-mă bine!, Femei în pra- 

unei crize de nervi). A 
învățat limba engleză pen- 
tru a interpreta un cântă- 
ret cubanez în filmui ame- 
rican Mambo Kings (alá- 
turi de Armand Assante). 
După rolul tânărului ho- 
mosexual din Philadel- 
phia, a devenit primul ac- 
tor spaniol pe care Hol- 
lywoodul l-a adoptat. 


mariajul lor durează (încă). 
e Warren Beatty și Annette 
Bening. El: 54 ani; ea: 33 de 
ani. Prima întâlnire: pe pla- 
touri la Bugsy în noiembrie 
1990; în timpul unei pauze el 
a invitat-o la o pizza. Ea a 
mai fost cásátorità cu regizo- 
rul de teatru Steven White si 


a avut o scurtă logodnă cu ` 


Ed Begley jr. El n-a fost cásá- 
torit, dar a fost „engaged“ cu 
Natalie Wood, Julie Christie, 
Diane Keaton, Madonna — 
pentru a numi doar câteva 
din lista celor o mie și ceva 
de logodnice ce i se atribuie 
de către o anumită parte a 
presei. Cei doi au o fetiță si 
așteaptă un al doilea copil. 
Se crede că în sfârșit, eternul 
Don Juan s-a aşezat la casa 
lui. Sunt singurii din scurta 
listă prezentată care nu au 
ajuns în fata altarului. „Tim- 
pul nu-i pierdut“, spune 
mama Annettei Bening, „foto- 
rafiile de nuntă sunt asa de 
rumoase." 


n amplu medalion dedicat lui Jean 

Negulesco, singurul regizor român 

care a făcut carieră la Hollywood, a 

fost organizat de Centrul Cultural 

American in colaborare cu Arhiva Na- 
tionalá de Filme. Ciclul de filme a fost prezentat 
de cunoscutul critic american Elliot Stein, profe- 
sor de istoria cinematografului la Universitatea 
Fairfield din Connecticut, autor al unor articole 
apărute în prestigioasele publicaţii „The New York 
Times“, „The Village Voice“, „Variety“, „Vanity 
Fair“, „Film Comment“. Domnul Stein ne-a vizitat 
la redacţie unde am avut o interesantă convorbire 
despre cinematograful independent. Multumind 
Centrului Cultural American pentru această întâl- 
nire, sperăm că ea va initia o serie de asemenea 
schimburi de păreri cu alti colegi de breaslă din 
Statele Unite. 


Căsătorie fericită 
(Clint Black și Lisa Hartman) 


Cenușăreasa în variantă modernă 
(Rachel Hunter cu Rod Stewart) 


Don Juan părăsit 
(Harry Hamlin si Nicollette Sheridan) 


ILM ГАЛ 


După rolul din În bătaia puștii, actorul John Malkovich 
a trecut în spatele aparatului de filmat. El realizează Marie and 
Bruce, o comedie dramatică în care va fi și interpret, având-o 
parteneră pe ultima câștigătoare a Oscarului, Holly Hunter 


Robert Redford se află în căutarea unui scenarist pentru 
a adapta „Time and Again", roman de suspens al cărui subiect 
este o călătorie în timp. Autor: Jack Finney. Redford intentio- 
nează să producă și să realizeze filmul, dar nu va juca în el. 


După o lungă absenţă, Marlon Brando a acceptat să fie 
interpretui viitorului film al lui Jeremy Levin, Don Juan De 
Marco, o comedie spumoasă în care fostul Naș îl va avea par- 
tener pe Johnny Depp. 


Douăzeci şi şapte de ani după Balul vampirilor, Roman 
Polanski s-a hotărât — împreună cu producătorul Laurent 
Chalumeau — să reînvie basmul „Cenuşăreasa“ care în viziu- 
nea lui Polanski va Н-9 comedie satirică. 


Compania Сагоїсо a decis să ridice voalul de deasupra 
lui Cutthroat Island. S-a aflat astfel că regizorul este Renny 
Harlin (Cliffhanger), scenariul aparține lui Michael Beckner si 
Jim Gorman (cărora li s-a plătit o bagatelă de 2 milioane do- 
lari). Interpreti: Michael Douglas si Geena Davis (soţia regizo- 
rului). Filmárile vor avea loc undeva, in màrile Sudului. Càt se 
poate de precis. T 

După o lungă absenţă, timp în care s-a căsătorit (cu 
Mohammad Moussa), a divorțat, s-a recăsătorit (cu Quincy Jo- 
nes), a născut 3 copii Nastassia Kinski s-a reintors pe ecran. 
Titlul filmului: Terminal Vel , un thriller in care ea este pa- 
rasutistá si aláturi de Charlie Sheen (Hot Shots) lucreazà pen- 
tru serviciile secrete. Producător: compania Disney. 


În câteva săptămâni se vor termina filmările la Love Af- 
fair in regia lui Glenn Gordon Garon (Moonlighting). Buget: 30 
milioane dolari. Toatá lumea rásuflà usuratà pentru cá filmárile 
au devenit un adevárat tur de fortá din cauza excesului de zel 
depus de Warren Beatty (rolul principal) care a discutat fiecare 
plan de „n“ ori cu regizorul, a cerut ca fiecare scenă să aibă 
nu ştiu câte duble, reușind să faca viata tuturor tehnicienilor 
un infern. Premiera: la sfârșitul acestui an. Alături de Beatty o 
vom vedea, bineînțeles, pe Annette Bening. 


Leslie Ann Down (Dallas) 
Duncan Heath Associates Ltd 
162—170 Wardour Street 
London W 1 England 


Macaulay Culkin 
с/о 1,С.М. — 8899, Beverly 


Boulevard 
Los Angeles California 90048 
U.S.A. 


the Gary Cole Appreciation Club 
30 Harewood Road, 
Isleworth Middlesex 
TW7 5HB England 
Nota red. Nu ráspundem 
de o eventualà schimbare a adreselor. 
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Dragoste си năbădăi (Shannen | 
Doherty și Ashley Hamilton) 


rin amabilitatea co- 
legilor de la Radio- 
Делоне Română, 
si: anume а d-lui 
Cristinel Popa, pu- 
tem pune la dispoziţia cititori- 
lor noştri un document. de pe- 


ren interes. Începând cu anul 
1928, Societatea de difuziune 
radiotelefonică din România a 
editat o publicaţie de speciali- 
tate intitulată: ,,Radiofonia“. 
În nr. 3 al revistei, apărut vi- 
neri 23 noiembrie 1928, se 
poate. citi un articol semnat 
de doctor în fizică loan G. 
Popescu care analizează şi 
explică pe înţelesul tuturor li- 
mitele si şansele celei de-a 
şaptea arte, definind de ase- 
menea perspectiva colaborării 
acesteia cu televiziunea in 
vremea când transmiterea 
imaginilor însoţite de sunet la 
orice distanță ţinea de dome- 
niul miraculosului. De aseme- 
nea. fizicianul român defineşte 
menirea supremă a cinemato- 
grafului de a fi memoria uma- 
nitafii. 

Autorul este documentat 
„la zi“, cunoscând că primele 
încercări de colorizare a peli- 
culei fuseseră făcute în mod 
artizanal încă din 1898. Rele- 
vant este şi faptul că articolul 
a fost scris la 16 luni după 
premiera (1 august 1927) 
celui dintâi film sonor: Cântă- 
retul de jazz (doar câteva re- 
plici şi câteva cântece puteau 
fi şi auzite) şi cu şase luni 
înainte ca studiourile produ- 
cdtoare Warner Bros. sd fi 


fost recompensate pentru in-: 


venjie tehnică la prima ediţie 
(16 mai 1929) a premiilor (ul- 
terior numite Oscar) atribuite 


de Academia de arte şi ştiinţe 
n 


ale filmului american. 
acest răstimp sonorizarea fil- 
mului se generalizase si se re- 
пипјаѕе la colorizarea artifi- 
cială a filmelor, colorul ur- 
mánd să intre ín producţia co- 
merciald abia dupd 1935. Am- 
bele simptome sunt corect 
semnalate de loan G. Po- 
pescu. 

Articolul fizicianului român 
ilustrează си elocvenfd cd în 


1928 România se afla — din 


punct de vedere al informații- 
lor si al preocupărilor .— in 
rând cu ţările dezvoltate ale 
Europei şi Americii. 
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- CINEMATOGRAFUL VORBITOR 51 RADIOTELEFUZIUNEA 


Se cunosc în deajuns progresele făcute în ultimii două- 
zeci de ani de arta mută a cinematografului. Perfectiunea 
acestei arte, a ajuns asa de departe încât putem zice cà 
nimic nu-i este imposibil de vreme ce, prin „trucaj“, adică 
prin diferite meşteşuguri fotografice, se poate da .imagi- 
nea oricărei întâmplări, sau situatiuni: trenuri cari se 
ciocnesc, munti cari se mută din loc, oameni сагі merg 
pe pereţi sau pe tavane și așa mai departe. 

Atâta numai că filmele de azi au unele lipsuri destul de 
insemnate, din pricina cărora nu pot da indeajuns 


Prof. KAROLUS 
Inventatorul aparatului care-i poartă numele 


impresia realității Asa, de pildă, mai toate filmele pre- 
zinta doar nuantele cuprinse intre alb si negru. Tonul 
acela cenușiu al fotografiilor fixe, este și obusitur şi 
«displăcut, de oarece ceeace face mai ales frumusetea firii 
nu sunt formele ci colorile. 

7 Stau făcut multe incercări de filme colorate prin dife- 
rite procedee, dar aceste încercări erau in cele mai multe 
cazuri nereușite căci unele colori erau redate prea vii, 
iar altle nu erau redate de loc. Se pare totuşi că în ultimul 
timp, procedeul Dorian, care se foloseşte de un fel de 
filme speciale a dat rezultate mult mai bune. ceeace în- 
seamnă. că viitorul apropiat va aduce şi rezolvarea aces- 
lei probleme. 

Dar arta cinematografică de astăzi mai are si alte lip- 
suri. Astfel se ştie că imaginile prezentate pe pânză sunt 
lipsite de relief : toate amănuntele lor se găsesc in ace- 
las plan şi numai printr'o sfortare a imaginaţiei specta- 
torului ele sunt localizate in difeirtele plane corespunză- 
toare realităţii scenelor văzute. 

51 în această direc(iune se fac cercetări si incercári, 
pentru obținerea reliefului; până astăzi insă aceste încer- 
cári — puține la număr de altfel — nu au dat incă rezul- 
tale mulfumitoare. J 

In sfârșit, imaginile ce se proectează sunt mute. Nu se 
aud nici sgomotele potrivite întâmplării ce se infatiseaza, 
nici vorba, nici cântecele. Toate sunt in parte şi destul 
de imperfect inlocuite prin titluri explicative si prin 
orchestră. 

Problema cinematografului vorbitor a preocupat pe 
mulți învățați şi se pare că. in ultimul timp rezultatele 
căpătate sunt așa de bune incât o bună parte dintre fil- 
mele americane produse în ultimul timp, sunt filme vor- 
bitoare dacă le putem zice astfel, adică filme la proecta- 
rea cărora se aud si persoanele vorbind, se aud si cele- 
lalte sunete si sgomote, 

Primul procedeu imaginat a fost acela al combinării 


de loan G. Popescu 
Doctor în Fizică 


cinematografului cu gramofonul In timpul când se im- 
primă filmul se inregistrează la un gramofon si convor- 
birile artiştilor si sunetele celelalte, iar la proectarea fil- 
mului gramofonul reproduce aceste sunete. Natural că a- 
cest procedeu, care de fapt nu se poate folosi decât pen- 


tru unele părți ale filmului, are si marele cusur că nu 


poate realiza o sincronizare perfectă a sunetelor cu ima- 
ginile, cu alte cuvinte gramofonul nu reproduce sunetele 
in momentele potrivite ci sau mai inainte sau mai tàr- 
ziu si atunci se poate da naştere la nepotriviri cari stâr- 
nesc râsul, sau in orice caz încurcă și mai rău pe spec- 
tatori. y 

Procedeul perfectionat de astàzi se bazeazá pe impri- 
marea sunetelor, alšturi cu fotografiile, pe film. Impri- 


a: 


WASH, 


Fotografie transmisă prin sistem fototelegrafic „Karolus“ 9) 


marea aceasta cere mai intâi, un film ceva mai lat decât 
filmul obicinuit si apoi o seric dc aparate destul de com- 
plicate. 

Mijlocul de imprimare este cam următorul : sunetele 
sunt prinse de un microfon, la fel cu cele intrebuintate 
in radio. Ele moduleaza curenţii electrici exact ca in te- 
lefonia obicinuitá si acești curenti modulează la rândul 


Postul „Karolus“ de fototelegrafie 


lor intensitatea luminoasă a unei làmpi electrice. Lumina 
lămpii este concentrată printr'o lentilă pe marginea fil- 
mului, unde se iniprimà fotografic linii mai late sau mai 
inguste, mai rare sau mai dese, mai negre sau mai trans- 
parente, după tăria уі înălțimea sunetelor. Când se des. 
fásoará filmul, se proectează pe marginea astfel impri- 
mată lumina unei lămpi, care trece mai puternică sau 
mai slabă, după cum liniile sunt mai transparente sau mai 
negre și este prinsă de o celulă fotoelectrică, al cárei rost 
este să producă curenti electrici sub actiunea luminii. Cu- 
renļii aceştia modulaţi de către lumină sunt атрїїйсай! 
și trecut: într'un difuzor (haut-parleur) care redă syne- 
tele Cu toate transformările succesive sunetele obținute 
sunt destul de apropiate de realitate şi mai ales au marele 
avantaj că sunt perfect sincrone cu scenele din film, fiind 
imprimate și reproduse odată cu aceste scene, 


ОЮМА 


.- 


wx. 


` tealá, se înfuria, striga „silence“ si gălă- 


e țărmul Mediteranei, în 
luna mai e aproape vară. 
in acel an 1969, la Can- 
nes, îşi desfășura festivită- 
tile cu filme, pomenitul si 
nemaipomenitul, invidiatul si atát de 
mediatizatul festival cinematografic. 
Proiecţii, discuţii, interviuri, parade ale 
vedetelor si iar discuții dominate, aces- 
tea din urmă, de figura gravă, sangvină, 
parcă niciodată zâmbitoare a lui Sa- 
doul. Când discuţiile deveneau cleve- 


gioasa presă cinematografică amufea. 
Amutea si vota în unanimitate premiul 
criticii pentru Rubliov al lui Tarkovski. 
Găseam, în sinea mea, că momentul 
suprem al manifestării fusese atins și, 
într-o dimineaţă a unei zile cu filme mai 
putin imbietoare, am acceptat invitația 
să vizitez Galeriile „Maeght“ de la Saint 
Paul de Vence. Două covârșitoare per- 
sonalitáti ale plasticii lumii ocupau în- 
tregui spaţiu expozițional de acolo: 
Miró si Calder. Am pornit-o cu mașina 
italo-elvetianului Beretta, cu încă un е!- 
vetian si un polonez. Marea se înde- 

árta de noi sau noi de ea, incepeau 
ináltimile domoale si acoperite de pini 
maritimi cu coroanele lor ca niște um- 
brele deschise, verzi si tepoase. Drumul 
se ingusta, așezările apăreau parcă în- 
cremenite intr-o tăcere care alunga 
orice senzaţie de turism. Când am lăsat 
mașina în parcajul din fata intrării de la 
Saint Paul de Vence, credeam că am 
intrat într-o altă lume si într-o alta 
epocă. In piateta de dincolo de bolta de 
piatră de culoarea nisipului a intrării, 
câţiva bărbaţi cu aere preocupate arun- 
cau bila metalică a petancăi. Concen- 
trati, importanţi si gravi, deloc vorbareti 
ca si când n-ar fi fost în lumea Medite- 
ranei. l-am ocolit cu grijă ca să nu le 
tulburám, nu jocul ci ritualul. Cu gân- 
dul la un pahar de apă minerală, am 
pătruns sfiosi la „Olive d'Or". Era dimi- 
neatá si o oră la care pe aici doar niște 
insetati ar fi tulburat tăcerea de cate- 
drală adăpostită sub o imensă, solemnă 
magnolie ce ocrotea restaurantul, cu- 
vântul ce nu i se potrivește căci părea 
mai degrabă o vilă împrejmuită de o 
imensă grădină. Înăuntru тісі saloane, 
mai curând living-room-uri cu câte o 
masă, două iar undeva, mai în fund, 
unul Cu o singură masă. Patru doamne 
— toate fumătoare —, cu tigárile înfipte 
în țigarete, cátesi patru îmbrăcate 


SPIRITUL VREMII 


Amintiri 
despre Simone Signoret 


şi Yves Montand 


е Fiica Simonei Signoret, Catherine Allégret. 
şi ea actriță, la umbra a doi titani ai ecranului 


ca după plajă (alaturi se intrezarea o 
piscină care, ат afiat, aparținea casei 
despărțite de restaurant doar de un 
gard viu), își puseseră încălțările alături 
şi preferau să stea cu picioarele goale 


pe mozaicul încăperii. Își camuflaserá 
obrajii sub stratul de cremă menit să 
atenueze „les coups de soleil" şi fiecare 
cu paharul ei, părea că veghează sticla 
de whisky „King-Size“, în timp ce-și 


mangaiau de zor cărţile și apoi le bà- 
teau cu furie într-un pocker de cu- 
coane. Nu știu nici astăzi cine să fi fost 
celelalte trei, dar pe Simone Signoret 
am recunoscut-o, e drept la provocarea 
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Filmul vorbitor este menit să constitue un document de 
primul ordin in istoria omenirii. căci alături cu imaginile 
el păstrează si vorbirea zile de azi. 


Cu totul altfel se prezintă aceeasi problemă in radiofo- 
nie. Precum se știe cu ajutorul acestei mari invenţii se 
reproduc sunetele lu distanţe enorme si în orice loc unde 
exislă un post de recepție și această reproducere are loc 
chiar in momentul când se produc sunetele. Auzim foarte 
bine un cuvántàtor, un cântăreţ, o muzică, dar nu vedem 
nimic ; se înțelege că ar fi şi mai impresionant si mai plă- 
cut să vedem în acelus timp pe cuvântătorul pe care il as- 


cultăm sau pe artiştii cari cântă. In aceasta constă pro- - 


blema radioteleviziunii, adică a transmiterii imaginilor 
mișcătoare, la distantă, prin radio. Dar rezolvarea acestei 
probleme intâmpină multe greutăţi. А 

Се s'a pulut face până acum in materie de transmite- 
rea imaginilor la distanţă, este foarte mult, dar este in 
acelaș timp numai o parte din solujiunea problemei enun- 
fate mai sus. 

Azi se pot transmite prin telegrafie cu şi fără fir foto- 
grafii, documente, etc. se face cum se zice tele — sau radio- 
telefotografie. Fotografii, desenuri sau texte scrise, pre- 
parate in mod special pot fi transmise prin telegrafie la 
distante mari, dar la postul de recepție se obțin tot fo- 
tografii, desenuri sau texte scrise. 

Pentru ziaristică si peniru comer|, această invenție este 
de mare insemnálate, de oarece transmiterea unci fotogra- 
fii sau a unui text scris nu durează decal câteva minute. 
Pentru realizarea televiziunii ar trebui să se transmită 
pâuă lu 200.000 imagini pe secundă ceeace inseamnă 
enorm de mult, de aceea problema televiziunii este încă 
în faza încercărilor şi cercetărilor 
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Mai toate informaţiile din ziare, privitoare la metode de 
televiziune, se referă în realitate 1а telefotografie. 

Televiziunea ar consta cam in următoarele : O scenă se 
petrece in casă sau în aer liber. In timp ce microfonul si 
postul de emisiune radiofonic transmite vorba si sunetele 
nn dispuzitiv special transmite imaginile. Fiecare punct 
al tabloului animat trimete în acest dispozitiv o cantitate 
de lumină ; lumina trimeasă de aceste puncte modulează, 
cu ajutorul unei celule fotoelectrice. curenţii electrici. 
Acești curenţi sunt amplificaţi si transmisi prin mijloacele 
obicinuite in radiofonie. La postul de recepție, undele 
electrice modulcază intensitatea luminoasă a unci lămpi şi 
lumina acestei lămpi se proectează pe un ecran. Ргоес- 
tarea trebue să se facă cu o iu[calá foarte mare aşa fel 


„încât în timp de o secundă să se formeze cel putin zece 


până la cincisprezece imagini complete ale tabloului 
transmis. 

Jn acest mod se poate obține odată cu spnetele si imagi- 
nea vizuală a celor ce au produs aceste sunete. 

Ținând seama de enormele progrese făcute de ştiinţă 
in ultimii douăzeci de ani, |inând seama si de marele nu- 
mar de fizicieni cari se ocupă cu această problemă, suntem 
indreptalifi să credem că un viitor apropiat ne va aduce 
şi înfăptuirea acestei minuni. ty. 

Si atunci хаг putea ca cinematograful vorbitor să co- 
laboreze cu radioteleviziunea. Prin cea de pe urmă sce- 
mele se transmit instantaneu în toate direc(iunile si in 
toată realitatea lor, prin cea dintâi cle se înregistrează 
și se pot reproduce oricând ; prin cinematograful vorbi- 
tor se va ршеа face difuziune artistică in timp, prin ra- 
dioteleviziune se va putea face aceustă difuziune in 
spatiu. 


stáruitoare a lui Beretta: „Cine crezi cà 
e doamna cu pungile de sub ochi date 
cu un strat gros de cremá si cu párul 
legat într-o băsmăluță?“ (ca o florá- 
reasă, mi-am spus în sinea mea). Nu-i 
păsa ei nici de Croazetă, nici de festival 
— așa părea cel putin. Soţul ei, Yves 
Montand, în schimb, își făcea apariții 
fulgerătoare, ai fi zis cá se fereste de 
publicitate, dar nici una din apariţiile lui 
nu scăpa nimănui. Era mereu grăbit, în 
trecere pe ia Palatul festivalului, parcă 
între două avioane. Yves si Simone 
erau, pe atunci, bineînţeles, subiect de 
discuţii de palavre. Scena la care asis- 
tam acum era ca dintr-un film mut: ex- 
presivă prin însăși muftenia ei. Si jocul 
de cărţi şi whisky-ul ar fi putut ascunde 
multe. 

Câte ceva răzbate tocmai astăzi 
dintr-o dramă intimă mărturisită într-o 
carte abia apărută, scrisă de fiica Simo- 
nei, Catherine Allegret, fiică vitregă a 
lui Montand. Vitregă, dar nu ostilă. Car- 
tea se intitulează „Amintirile ca și re- 
gretele...^ și povestește despre viaja au- 
toarei, despre relaţiile ei cu Simone şi 
cu Yves, căci destinul i-a rezervat tine- 
rei de atunci (devenită și ea actriță — la 
umbra însă a doi titani ai ecranului... — 
şi apoi mamă ea însăși) să fie ea mar- 
toră implicată. 

„Când am devenit eu insámi mamă a 
unei fetițe — spune Catherine Allégret 
— și am văzut tot ce se putea petrece 
între o mamă și fiica ei, am înţeles de 
câte frustrări avusesem eu parte, ges- 
turi, apropieri, căldură maternă. Toate 
lucrurile astea simple ale vieții... Dar ni- 
mic din toate astea nu cunoscusem cu 
mama mea. Cred că toată căldura ei se 
revărsase asupra lui Montand. Şi de ce 
nu, in definitiv?..." 

Catherine márturiseste cá nu a avut 
vreodată nici o explicaţie, in acest sens, 
cu mama ei: „Când ne-am regăsit, 
mama era deja bolnavá si n-ar fi fost 
momentul unor regiari de conturi. Im- 
portantá era doar o mare afecţiune ne- 
márturisità. Pe noi ne stápánea pudoa- 
rea si apoi erau prea multe lucruri care 
ar fi trebuit să fie spuse si redobândite. 
Mama mi-a dăruit însă foarte mult. Era 
extrem de exigentă și de o onestitate 
fără seamăn. imagine incomparabilă 
a unei femei pe care ea o lasă fiicei ei. 
Si apoi, ceea ce se stie mai putin, 
mama era o persoană plină de umor. 
Niciodată n-am râs atât de mult cât am 
putut să râd alături de ea. Egoiști? Si- 
gur că amândoi erau egoisti. Poti oare 
să faci meseria asta fara să fii?..." 

Cu Montand situația a făcut ca fiica 
vitregă să devină confi- 
dentă, un fel de arbitru 
solicitat de fapt de amân- 
doi, dar care n-a devenit 
niciodată arbitru. „Aveam 
cu el unele complicitáti pe 
care cu mama mea nu le 
aveam. Pe de o parte, el 
era mai deschis, pe de 
alta, ne-am apropiat unul 
de altul și mai mult în pe- 
rioada când mama era 
bolnavă. Atunci Montand 
era foarte nefericit și cău- 
tam împreună tot felul de 
soluții. El își avea o viata a 
lui de bărbat, în afara căs- 
niciei. Simtea nevoia să se 
mărturisească cuiva, să se 
dezvinovateasca și confe- 
sorul, acela devenisem 
eu.. Îmi fusese mai greu 
s-o fac când eram adoles- . 
centă, simţeam că пи pot 
fi tampon între ei doi. 
Uneori n-ai vrea să auzi 
ceea ce auzi și un aseme- 
nea го! nu era de invidiat. 
Nu era un secret pentru 
nimeni că mama nu și-a 
revenit de pe urma poves- 
tii lui Yves cu Marilyn. A 
iertat, dar cred că nu a ui- 
tat. Şi din acea clipă, între 
ei a început să apară con- 
flictui. lar eu ar fi trebuit 
să le fiu arbitru...” 

„Treceţi prea repede“ — 
îi face remarca (deloc pe 
gustul meu, dar este atât 
de practicată) cel care o 
intervievează pe Catherine 
Allégret — „treceţi iute 
peste perioada în care Si- 
mone Signoret a început 
să- nu se simtă bine. Lu- 
mea știa, desigur, că Si- 
mone începuse să bea, ca - 
era bolnavă”. 

(Continuare în 'pag. 23) 
Mircea ALEXANDRESCU 
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Ian On nae MICHAEL MADSEN 
Dă lovitura $1 iugi! y si JAMES WOODS 
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А LARGO < 1993 ARGO INTERNATIONAL NV IN ASSOCIATION WITH JVC ENTERTAINMENT. INC. DIRECTED BY ROGER DONALDSON 
ROMANIAFILM FEATURING THE SONG NOW AND FOREVER PERFORMED BY RICHARD "me 


DĂ LOVITURA 


ŞI. 
FUGI! 


Alt bărbat, 


altă femeie 


It bărbat, altă femeie, în filmul 
regizorului (australian de ori- 
gine, emigrat in Noua Zee- 
landă si americanizat apoi) 
Roger Donaldson The Geta- 
way, sau, mai pe românește, 
Dă lovitura si fugi. Alții (şi altfel, cu totul alt- 
fel) decât personajele lui Lelouch din prima 
sau a doua „variantă“ a clasicului Un bărbat 
si o feineie. Alţii decât Bonnie şi Clyde. Alţii 
decât Sailor și Lula. Alţii decât eroii primei 


ecranizări a romanului Legătura conjugală de 


Jim Thompson, un roman din 1958 devenit 
film pentru prima dată în 1972, datorită sce- 
naristului Walter Hill și regizorului Sam Pec- 
kinpah. Atunci, Carol si Doc, eroii din The 
Getaway, erau Ali Mac Graw si Steve McQu- 
een, un „cuplu din viață“ menit sa interpre- 
teze un cuplu cinematografic. (oarecum iesit 
din comun). Acum, Carol si Doc sunt Kim 
Basinger si Alec Baldwin, ай cuplu din viata 
menit sà interpreteze un — si mai — iesit din 


comun cuplu cinematografic. Pentru са de- з 


ruta (noastră, de moment) să fie cât mai 
spectaculoasă, personajul feminin preia nu- 
mele eroinei interpretate anterior de Kim Ba- 
singer in Adevărata McCoy — dar parcă mai 
ştie cineva cine este adevărata McCoy? —, 
scenaristul fiimului rămâne aceiași din „va- 
rianta '72 — însoțit acum de o femeie, ана fe- 
meie, Amy Jones —, iar premiera pariziană 
nu a devansat decât cu o lună premiera ro- 
mânească 

Una peste alta, filmul lui Roger Donaldson 
este un remake, mai exact o re-ecranizăre, 
pusă in operă la 22 de ani după filmul lui 
Sam Peckinpah. Un alt thriller — a .cárui as- 
prime a crescut proporțional cu asprimea şi 
duritatea mentalitatilor contemporane —. un 
policier Бага! pe suspense. Din punct de ve- 
dere strict scenaristic, filmul este un „calc” al 
precedentului, cu mici re-dimertsiuni, cum аг 
fi, de pildă, principalul roi feminin, Carol 
(Kim Basinger), cu o partitură mai amplă și 
mult mai dinamică. Pe de alta parte, tot din 
punct de vedere scenaristic, dar şi regizoral, 
accentul recentei variante cinematografice 
este pus cu precadere pe trama propriu-zisă 
si nu pe implicaţiile ei psihologice. Totul, 
acum (personaje, situaţii, lovituri de teatru), 
este utilizat în beneficiul acţiunii si in detri- 
mentul introspectiei. In fond, cei doi regizori, 
cel de ieri și cel de azi, isi semnează, astfel, 
detașat, „cărţile de vizită”. 

in rest, viața este dură, drumurile ei trec 
prin închisori, personajele sunt angrenate în 
lovituri spectaculoase, cei doi (și ceilalți) au 
nevoie aproape permanent de pistoale (chiar 
si atunci când au probleme de conștiință) 
din bandele de spargatori nu lipsesc crimina- 
lii (și viceversa), „evadarea“ la El Paso (parcă 


e John Travolta 
si Kirstie Alley 


am mai văzut finaluri asemânătoare) rămâne 
câteodată singura soluţie de viață. Alec Bal- 
dwin lângă Kim Basinger este са fratele 
William pe lângă Sharon (în Sliver), partea 
„leului“ revine „răului“ Michael Madsen (cu о 
voluptate perversă în violenţă) și eroinei, Kim 
Basinger, bionda explozivă care preia inci- 
tant; personajul brunetei Ali Mac Graw. 
Соте sau brune; femeile, toate, sunt... ait- 
el. 


Călin CĂLIMAN 

———— aaMŘħŇ 
The Getaway 9 Producţie: Universal, Largo 
Entertainment (in asociere cu J.V.C. Entar- 
tainment), 1994 e Regia: Roger: Donaldson e 
Scenariul: Walter Hili, Amy Jones, după un 
roman de Jim Thompson e Imaginea: Peter 
Menzies, jr. € Cu: Alec Baldwin, Kim Basin- 
ger, Michael’ Madsen, James Woods, David 
Morse, Jennifer Tilly, James Stephens, Ri- 

chard Farusworth 


În articolul „Nuca si zgárie-norii" (pag. 20) din numărul anterior al revistei 


noastre, rândul'33, se va elimina mențiunea eronată „ai lui Paradjanov", 


trodusă printr-o intervenţie redacțională. Greșeala ne aparţine. 


SPIRITUL VREMII 
(Urmare din pag. 21) 


Răspunsul Catherinei îmi pare unul 
demn şi o lecţie, în același timp, de 
etică și discreţie în fața suferinței altuia: 
„Am o mamă pe care am descoperit-o 
după moarte și ea continuă să mă în- 
raureasca. Nu vreau să mă opresc asu- 
pra acelei perioade în care se distrugea 
cu bună ştiinţă. Era felul ei de a se ráz- 
buna, de a-l face vinovat pe Montand. 
Nu e important deloc ceea ce făcea 
atunci pentru са femeia din ea пи та! 
era. Dar nu acea femeie mă interesează 
pe mine. Pentru mine e doar o vreme 
când nu mă aflam în bune relaţii cu ea. 
Nu e ușor să fii viastar de vedete. In 
același timp însă e ceva magic pentru 
că acestea sunt făpturi fascinante...“ 

Scrise cu o asemenea optica, martu- 
risirile Catherinei Allégret cred că trec 
dincolo de carcanui clevetirilor atat de 
abundente când e vorba de viata din 
afara platourilor ale acelora care se 
obișnuiesc cu eticheta atât de greu de 
purtat de monstru sacru y 


Echipa 
s 


UITE CINE 
VORBESTE 
АСОМ! 


Сапа Crăciunul 
„cade“ de... Paşti! 


A 


n pragul sărbătorilor pascale, 
iepuraşul Companiei Guild a 
revarsat pe ecrane... tolba cu 
surprize a lui Moș Crăciun! O 
idee trásnità — pe măsura fil- 
mului, de altfel! — pentru că 
та! rar о peliculă de această factură atât de 
densă în peripeții pline de haz (amuzante la 
orice vârstă) și totodată inventivă în maniera 
narativă care îngiobează chiar... perspectiva 
canină. Prilejul de aluzii cinefile la lumea lui 
Disney, dar și a culiselor hollywoodiene, căci 
idila dintre un maidanez și o canișă ultraso- 
fisticată s-a dorit să reediteze nici mai mult 
nici mai putin iubirea legendară dintre Spen- 
cer Tracy si Katharine Hepburn!!! 

Insolitul unghi animalier al acestui al trei- 
iea sequel a permis si reluarea faimosului ge- 
neric al scenei intái care socase, dar fácuse 
deliciul spectatorilor: ilustrarea in macro a 
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Director — Redactor де! 
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genezei bebelusului cu glas de... Bruce Wil- 
lis! De astă dată vocile „mobilizate“ pentru 
patrupedele vedete aparţin lui Danny De Vito 
si Diane Keaton, 

in ciuda legii nescrise conform careia orice 
actor plătește când іоаса alături de copii sau 
animale, cuplul de acum rodat John Travolta 
— Kirstie Alley nu s-a lásat eclipsat nici de 
cei doi prichindei, adorabili fiecare in felul 
sáu, nici de сан! Si nici de chiar ,zána" cea 
rea pe nume Samantha care vroia cu orice 
pret să-l răpească pe.táticu' familiei mereu 
amenințată și de spectrul activ al șomajului! 

În ciuda unei uşoare acumulări suprapon- 
derale simpaticii parteneri au avut momentul 
lor de virtuozitate hazardându-se să-i evoce 
fără complexe pe Fred Astaire și Ginger Ro- 
gers într-un număr de dans, invaluiti in aura 
romantismului nemuritor. 

Meritul este și al tandemului Tom Ropelew- 
ski (regizor şi coscenarist) — Leslie Dixon 
(producătoare si coscenarista), sot si soție de 
peste un deceniu. 


LC. 


Look Who's Talking Now! e Producţie Tris 
tar Pictures 1993 e Regia: Tom Ropelewski € 
Scenariul: Tom Ropelewski, Leslie Dixon € 
Imaginea: Oliver Stampleton € Muzica: Wil- 
liam Ross € Cu: John Travolta, Kirstie Alley, 
Olympia Dukakis, Lysette Anthony si copiii 
David Gallager si Tabitha Lupien 


ABEL 
iN PÁDURE 


Nostalgia naturii 


ceastă primă coproducție 

ungaro-română este ecra- 

nizarea primei parti a unei 

trilogii a scriitorului de 

notorietate Tamási Aron 

(1897—1966), un bildun- 
gsroman (celelalte două parti urmărind 
evoluţia eroului, „Aron in oras" și „Aron 
în America" fiind de asemenea în curs 
de ecranizare]. 

Conceput de regizorul Mihalyfy Sán- 
dor ca o rememorare însoțită perma- 
nent de un nostalgic comentariu din 
off, filmul narează într-un ritm lent (co- 
loana sonoră a lui Andrei Papp şi mon- 
tajul iui Mircea Ciocâltei menţin o 
anume cadență) cele dintâi confruntări 
cu oamenii ale unui puști de nici 13 ani, 
angajat pădurar undeva în Munţii Har- 
ghitei, la 1920. O primă surpriză este 
momentul despărțirii de mama care-l 
hrăneşte pentru ultima oară: Anna Sze- 
les reediteazá la altă vârstă si în altă 
postură celebra scenă din Pădurea 
spânzuraţilor. Din distribuția aceluiași 
film pare descins pentru câteva scurte 
apariţii şi Csiki Andras, actorul orădean 
de mare subtilitate. Creaţii deosebite 
realizează (în limba maghiară fără a fi 
dublaţi) Vlad Rădescu și George Con- 
stantin — cuplul de răufăcători, infatua- 
tul măsluitor şi vicleanul pantagruelic. 
Pentru George Constantin o evoluție ci- 
nematografică remarcabilă, o spectacu- 
loasă etalare a naturii umane în ipos- 
taza complexă a bonomiei parsive. O 
apariție in chip de călugăr are si Hora- 
fiu Mâlăele în compania lui Lohinszky 
“Lorand, actorul Teatrului maghiar din 
Târgu Mureș. La frustețea ambianţei au 
constribuit şi costumele Gabrielei Nico- 
laescu. 

. Evident, în prim plan se află copilul, 
elev din Reghin, care a izbutit să joace 
dezinvolt precocea istetime țărănească 
ce face farmecul romanului. implicit şi 
al peliculei care-i conferă relief datorită 
peisajului surprins in cele patru anotim- 
puri cu o sensibilitate de maestru de 
către Vivi Drăgan Vasile: un continuu 
palpit existential là unison cu meditati- 
ile protagonistului, infantile, dar pline 


de candoare. 
Irina COROIU 


Abel a rengetegben € Producţie: Buda- 
pest . Film Studio - Magyar Televi- 
zio-Clamatel Film Studio - Profil Pro- 
duction Groupe SRL € Regia: Mihalyfy 
Sandor € Scenariul: Kanyadi Sandor, 
dupá romanul luí Tamasi Aron € Imagi- 
nea și camera: Vivi Dragan Vasile e 
Scenografia: Nagy Sandor, Szabo Zol- 
tan e Costumele: Gabrieia -Nicolaescu 
e Montajul: Mircea Ciocâltei e Muzica: 
Selmeczi Gyorgy e Sunetul: ing. Andrei 
Papp € Cu: 1/уеѕ Levente, George Соп- 
-stantin, Anna Széles, Héjja Sandor, 
Csiki Andras, Lohinszky Lorand, Hora- 
[iu Mălăele, Vlad Rădescu. 
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